Praticas pedagogicas de leitura literaria e leitura
de poesia

Resumo: Este trabalho é também uma reflexao sobre o ensino de lei-
tura literaria e de leitura de poemas, tem por objetivo a discussao so-
bre a questao da leitura ou sua auséncia de poemas em sala de aula.
Perguntas como: por que estudantes nao leem poemas, nao decla-
mam poemas, fazem em mim essa provocacao. A partir de experiéncia
de sala de aula e de estudiosos como Antonio Candido, Alfredo Bosi,
Roland Barthes, Jauss, Sophia Andressen, proponho discutir caminhos
para o ensino da leitura literaria e da leitura de poemas em sala de
aula na educacao basica.
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Reflexdes sobre o ensino da leitura literaria e a leitura de poesia

egundo Antonio Candido (1995), em Direito & Literatura, nin-

guém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar no uni-

verso da ficcao e da poesial (CANDIDO, 1995, p. 177). Esta
ideia, a transformei em pergunta para os muitos dos projetos de lei-
tura literaria e leitura de poesia na area em que atuava: a educacao
basica. Como podem estudantes passarem tanto tempo dentro da es-
cola e fora dela sem ler um romance ou um poema? E, se € uma ne-
cessidade universal o mergulho no universo da ficcao e da poesia,
guais sao os recursos didaticos, na sala de aula, que poderao levar os
estudantes a este mergulho maravilhoso?

Em Varios Escritos (2011), o ensaio O Direito a Literatura (2011) me
provocou a reflexao sobre o ensino de poesia e sobre o meu fazer pe-
dagbgico durante o tempo que estive em sala de aula ou enquanto fui
coordenador de lingua portuguesa em diversos momentos de minha
vida profissional. Na verdade, tais reflexoes sao fruto das inquietudes
no que tange ao espaco que a leitura de poemas perdeu nas salas de
aulas desde que implantados foram os livros didaticos, verdadeiros
manuais para muitos dos meus colegas professores. Essas questoes
me fizeram compreender que em todas as minhas aulas ou atividades,
deveria investir corajosamente na luta pelo ensino da leitura literaria
e, de modo muito especial, para a leitura de poemas sob a perspectiva
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1 Antonio Candido traz a seguinte passagem: “Ora, se ninguém pode passar vinte e quatro horas sem mergulhar
no universo da ficgao e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me referi parece corresponder
a uma necessidade universal, que precisa ser satisfeita e cuja satisfagao constitui um direito.” Neste ensaio,
Antonio Candido aponta que a literatura tem de ser vista como um direito basico do ser humano. O autor, convi-
dado a discorrer sobre “Direitos humanos e literatura”, optou por “fazer algumas reflexoes prévias a respeito dos

préprios direitos humanos” antes de discorrer sobre “O direito a literatura”.
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do direito a aprender a ler poemas ver o leitor como foco principal. E principalmente, conhe-
cer os elementos que compdem o poema, como a imagem da palavra € a analogia (BOSI,
1936).

Desta forma, a pratica e minhas leituras teéricas levaram-me a optar por trabalhar com re-
cursos como rodas de conversas mediadas, valorizando a experiéncia de leitura que os es-
tudantes apresentavam e, enquanto professor, provocava-os as outras possibilidades de lei-
turas. Geralmente, o processo avaliativo comecava ali, durante as aulas. Antes da roda de
conversa, eu preparava a leitura de uma passagem de um livro e ou de um poema que estava
sendo lido por eles e logo tecia comentarios sobre 0 mesmo. A intengdo sempre era provocar
e despertar a leitura. Dificuldades de leituras? Estudantes que escolhiam os tais de livros
“finos”? Claro que havia! A questao era como buscar destes estudantes o que eles poderiam
me oferecer como leitura, para que eu também pudesse oferecer a eles a oportunidade de
viajar por outros universos da ficcao e da poesia. Estas reflexdes tiveram como pressuposto
tedrico as minhas leituras de Jauss sobre a estética da recepcao. Jauss coloca o leitor e a
leitura como elementos privilegiados na literatura, e o livro Na sala de aula2, em que Candido
nos sugere maneiras possiveis de trabalhar o poema. Desta forma, partiamos de comenta-
rios até chegarmos as analises, usando inclusive do recurso da analogia.

Entendo também que dentro das minhas praticas pedagdgicas, o habito de contar histérias
se fazia presente. Havia, pois, momentos ou horarios de aulas em que o objetivo era contar
histérias de acordo com o periodo de desenvolvimento que se encontravam os estudantes.
Qualquer faixa etaria gosta de ouvir historias e interagir com a contagao. Este procedimento
didatico auxilia também o desenvolvimento das habilidades auditivas e perceptivas, desen-
volve a sensibilidade dos estudantes. Confesso que ja contei historias de Guimaraes Rosa,
de Machado de Assis, declamei poemas de Goncalves Dias, Camoes, Fernando Pessoa, Ma-
nuel Bandeira, Cora Coralina, Mario Quintana, Vinicius de Morais Castro Alves, Olavo Bilac,
Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga e outros, para os estudantes da Educacao
Basica. Era perceptivel a atencao dos estudantes ao ouvir um soneto de Vinicius de Morais,
um poema, como Navio Negreiro, de Castro Alves, ou Trem de Ferro, de Manuel Bandeira,
como Branca de Neve e seus sete anoes, compilado pelos Irmaos Grimm. E os poemas de
Cora Coralina!!! E foi uma experiéncia muito boa! O material tedrico que muito contribuiu, e
foi realmente suporte para a fundamentacao deste trabalho, foram os pesquisadores e ted-
ricos como Magda Soares, Angela Klein (Texto e leitor), Regina Zilberman, posteriormente,
ja na vida académica do mestrado me foram apresentados teéricos contemporaneos que
proporcionaram-me aumentar meus conhecimentos e pesquisas no que tange a reflexao e
aos estudos da Literatura e da leitura, especificamente, a literaria e a leitura de poemas.

Sempre ap6s essas partilhas de leituras, havia a discussdo do tema, as tramas, o narrador,
0S personagens, o enredo, 0s versos, as estrofes, o eu lirico, o ritmo e a rima. Outras vezes
seguiam-se a producao escrita de um texto. Normalmente, propunha uma resenha com a
finalidade de escrever sobre a experiéncia de leitura daquele livro, daquele poema, o autor
(enunciador) deveria saber o perfil do seu leitor. Outras vezes, propunha o texto lead em que
0 objetivo era chamar a atencgao do leitor para a leitura daquela obra, apropriava-se assim

2 0 autor, convidado a discorrer sobre “Direitos humanos e literatura”, optou por “fazer algumas reflexdes prévias
a respeito dos proprios direitos humanos” antes de discorrer sobre “O direito a literatura”. o literario orienta que
o estudo de um poema deve partir de um comentario sobre o texto colocando em relevancia os elementos lin-
guisticos e poéticos para depois iniciar os estudos analiticos. Talvez seja este “Caderno” um dos Unicos elemen-
tos propriamente direcionado para a leitura de poemas.



do texto informativo e publicitario, momento em que na sala de aula ensinava e faziamos
resenhas sobre as leituras produzidas.

Entendo que o trabalho com a Literatura, destacando-se aqui a leitura de poemas, objeto
deste texto, oportuniza a percepcao dos valores do humanismo, da solidariedade e da for-
macao do cidadao. Quanto aos recursos didaticos, tanto o quadro, o giz e o apagador sao
ferramentas importantes, como também os estudantes em circulo e ou em grupos compar-
tilhando suas experiéncias de leitores, enquanto o professor se coloca na condigao de um
mediador, e de aprendiz também. Considero ainda que o uso de outras ferramentas técni-
cas, como o celular e os app’s, sao hoje recursos que, se bem dirigidos e mediados, contri-
buem sim para o interesse pela leitura das obras pouco consumidas. Lembrando-se sempre
de que a leitura da palavra no texto deve sempre preceder a leitura virtual...

A leitura de poesia ou a leitura de poema?

Quanto a leitura de poesia, algumas questées muito me inquietam, uma delas é a presenca
da poesia dentro da sala de aula, como ja pontuei, sendo este um espaco comum para a
convivéncia com os desejos, 0os sonhos e 0s sentimentos e principalmente da interlocucao.
Circula, na sala de aula, um texto poético em versos e estrofes preso aos manuais didaticos
ou paradidaticos. Em grande parte, as atividades de leitura e de interpretacdo nao abrem
espacos para a leitura pessoal ou coletiva dos estudantes, ou entdo da-se a exclusividade a
leitura do mestre. Neste sentido, estudantes sao apenas receptores, quanta preciosidade se
perde no campo da leitura dos poemas! Exclui a vivéncia dos estudantes, exclui os sujeitos
de exercerem seu direito a literatura (CANDIDO), como reverter esta realidade da presenca
da poesia nas escolas? O intertitulo nos evoca para uma breve reflexdo sobre o sentido de
poesia e de poema, ou seja, ao conceito de poesia e poema, segundo ANDRESSEN (1960).

A palavra poesia é usada em trés sentidos: chamamos poesia a Poesia em si, in-
dependente do homem. Chamamos poesia a relagdo do homem com a Poesia do
Universo. E chamamos poesia a linguagem da poesia, isto €, ao poema. (ANDRES-
SEN, 1960, p. 52)

Assim, aqui trataremos de leitura de poema considerando o que nos diz Andressen, a Poesia
(destaque-se a letra P mailscula pela autora), no sentido mais amplo trata-se da relacao do
homem com o seu espaco, tempo e natureza, enquanto que poema, e também o que nos
diz Candido em O Estudo analitico do poema, o poema € a parte concreta da Poesia, ou seja,
a linguagem, ou ainda a poesia como se manifesta no poema em versos metrificados ou em
versos livres. Tal definicdo é necessaria, pois tem-se a tendéncia de generalizar o conceito
de poesia — com a letra inicial mailscula ou minlscula — na definicao de poema. Desta
forma, entenderemos que Poesia pode ser também o conjunto poético de um poeta ou de
uma sociedade e poema é o fazer poético, o trabalho com a linguagem. Feito este esclareci-
mento, cabe-me ainda esclarecer que o presente texto tem por sugestao o foco na leitura de
poemas, sem, contudo, adentrar nas caracteristicas de métricas ou rimas. Bosi (1977), em
O Ser e 0 Tempo da poesia discorre sobre a imagem e o discurso, segundo este estudioso:

A Imagem pode ser retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou pelo sonho.
Com a retentiva comeca a correr aquele processo de co-existéncia3 de tempos que

3 Esta palavra, de acordo com o Novo Acordo ortogréafico, passou a ser grafada sem o hifen, portanto sua nova
escrita é: coexisténcia. Aqui respeitamos a escrita da edi¢ao do livro O Ser, o tempo e a poesia (1977).



marca a acao da memoria: 0 agora refaz o passado e convive com ele. (BOSI, 1977,
p.12-13)

E necessario pensar como processamos 0s sentidos em nosso corpo, os olhos sdo os pri-
meiros receptores do mundo em nossa volta, vemos primeiro para depois homear objetos e
seres, hoje nao acontece dessa forma, pois a tecnologia digital criou formas superficiais e
efémeras para esta funcao. Mas houve épocas que tinhamos o sublime “poder” de ver, ima-
ginar e escrever o como viamos e nomearmos o que viamos. Segundo Bosi, formada, a ima-
gem busca aprisionar a alteridade estranha das coisas e dos homens. (BOSI, 1977, p. 15).
Assim podemos relacionar o que nos diz Bosi ao que Andressen discorre sobre a relacao
entre o homem e a natureza denominando de Poesia com o P mailsculo. Pode-se compre-
ender que:

A vontade de prazer, o medo a dor, as redes de afeto que se tecem com os fios do
desejo vao saturando a imaginacao de um pesado lastro que garante a consistén-
cia e a persisténcia do produto, a imagem. (BOSI, 2000, p. 18)

Ai comecamos a sugerir uma possivel compreensao do que chamamos de fungao social da
poesia, ou seja, do poema. Pelo processo do devaneio e da analogia, segundo Bosi, a ima-
gem no poema é a palavra articulada, a palavra € uma cadeia sonora e matéria verbal que
tece outros sons dentro do verso. Temos aqui, penso, esclarecido o conceito de poesia e
poema e, até mesmo uma possivel resposta sobre a funcao social do poema. Mas ainda
podemos discutir um pouco mais quando ouvimos T. S. Eliot (1997, p. 15): a “funcao” esta
mais proxima do que nos fala Barthes: o seu texto tem que provar que me deseja. Segundo
Eliot (1997), a funcao social essencial do poema é assegurar-se de que ele nos dé prazer.
Assim podemos entender a proposta de Barthes de que o poema esta no campo do sensivel.

Essa exposicao se faz necessaria quando pensamos que, em sala de aula, a leitura em voz
alta estimula os ouvintes estudantes a escuta do ritmo e outros elementos sonoros que o
texto em verso exige e também desencadeia o sonho e o devaneio. Muitas vezes esse ritmo
expressa o sentimento e a emocao do eu lirico presente no texto. Para ilustrar, apresento o
Soneto de Separacao de Vinicius de Morais:

De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das maos espalmadas fez-se o espanto.

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a ultima chama
E da paixao fez-se o pressentimento
E do momento imével fez-se o drama.

De repente, nao mais que de repente
Fez-se de triste o0 que se fez amante
E de sozinho o que se fez contente.

Fez-se do amigo préximo o distante
Fez-se da vida uma aventura errante
De repente, nao mais que de repente

Estamos diante de um soneto, trata-se de um poema composto por formas fixas, contendo
catorze versos, rimados com silabas paralelas, cujas dez silabas poéticas coordenam o ritmo
da leitura. Cabe ao professor mostrar esse material ritmico do soneto, mas que seja a de-



monstracao por meio da leitura oral em voz alta. Necessario se faz também dizer que o sen-
tido do soneto esta para a sensibilidade do ouvinte e também do leitor. Mas percebe-se que
neste campo do sensivel encontra-se a universalidade, perpassa ai também o sentimento
humano, que me parece ser o Amor.

Da mesma forma, quando lemos, por exemplo, o poema Vou-me embora pra Pasargada, de
Manuel Bandeira, o leitor compartilha do sentimento do eu lirico, porém vai mais além do
gue é sugerido no poema,

Vou-me embora pra Pasargada
La sou amigo do rei

La tenho a mulher que eu quero
Na cama que escolherei

Vou-me embora pra Pasargada
Vou-me embora pra Pasargada
Aqui eu nao sou feliz

La a existéncia é uma aventura
De tal modo inconsequente
Que Joana a Louca de Espanha
Rainha e falsa demente

Vem a ser contraparente

Da nora que nunca tive

E como farei ginastica
Andarei de bicicleta

Montarei em burro brabo
Subirei no pau-de-sebo
Tomarei banhos de mar!

E quando estiver cansado
Deito na beira do rio

Mando chamar a mae-d'agua
Pra me contar as histérias
Que no tempo de eu menino
Rosa vinha me contar
Vou-me embora pra Pasargada

Em Pasargada tem tudo
E outra civilizacdo

Tem um processo seguro
De impedir a concepgao
Tem telefone automatico
Tem alcaloide a vontade
Tem prostitutas bonitas
Para a gente namorar

E quando eu estiver mais triste
Mas triste de nao ter jeito
Quando de noite me der
Vontade de me matar

— La sou amigo do rei —

Terei a mulher que eu quero
Na cama que escolherei
Vou-me embora pra Pasargada

Os versos de Vou-me embora pra Pasargada, diferentemente dos versos de Soneto de Se-
paragao, ndo sao rimados, mas trazem internamente as silabas poéticas que lhe dao o ritmo
e a musicalidade, apresentam-nos também a sensacao do eu lirico. As estrofes ndo tém



formas fixas, sdo os versos livres. Como ja foi dito, cabe ao professor e a professora o estudo
do poema para gerar motivos sensiveis para o ou a estudante encontre-se na encenacao do
eu lirico. Sera que a leitura coletiva dos estudantes em sala, deste poema, chegaria a perce-
ber que a voz lirica ou o sujeito lirico deseja um escape para viver num lugar melhor, e fugir
da realidade, quais seriam as causas deste devaneio? O que poderiamos chamar de inquie-
tudes poéticas neste poema e tera mesmo uma fungao social a se destacar neste poema?

Desenvolver o habito e o gosto pela leitura de poesia é interessante, mas ninguém gosta
daquilo que nao conhece e nao tem familiaridade. Necessita-se, pois, mostrar poemas aos
estudantes, fazé-los interagir com os textos poéticos, apresentar poetas classicos e contem-
poréneos, o poema classico, os poemas marginais. Lembrar do dia da poesia, criar varais
com poemas dos estudantes, a idade deles na Educacgao basica é muito boa para a criativi-
dade com a linguagem. Como ja citei acima, e novamente retomo Roland Barthes quando
diz “O texto que o senhor escreve tem de me dar prova de que ele me deseja. E esta prova
existe, é a escritura” (BARTHES, 2006. p. 11).

A segunda questdao me parece mais pertinente para o fazer pedagogico, ou seja, como de-
senvolver o habito e o gosto pela leitura, e especialmente o gosto pela leitura de poema? Em
partes anteriores tenho dito que é necessario mostrar o poema para o estudante, ele precisa
ler o texto como o primeiro contato, conhecer a estrutura e o que diz o sujeito da enunciacao,
ou o sujeito lirico para ele. E muito importante a experiéncia do leitor durante a leitura do
poema ou dos poemas e ou do texto sugerido, seja pela escolha do estudante, ou seja, pela
discussao sobre literatura em sala de aula. Nao se faz necessario aqui aprofundar na leitura
do que Barthes nos diz sobre o Prazer do Texto, mas claro esta que a relacao com o texto
tem mesmo que ser Unica do leitor. No caso do ensino da leitura deve sempre ser um exer-
cicio de calma, paciéncia e planejamento, sempre parte do Projeto Politico Pedagogico da
Escola, e do professor/da professora e especialmente. Como nos diz Carlos Drummond de
Andrade (2007, p. 117):

Chega mais perto e contempla as palavras.
E te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Nem sempre havera a chave e nem sempre alcaremos as “mil faces secretas” da palavra
escrita. Sabemos que a escritura esta ali, ela existe, haveremos, pois, exercitar nosso habito
de ler para assim dar voz a fruicao. Daqui em diante vou deixar o termo poesia e focalizar a
expressao “poema” por se tratar do texto propriamente dito, considerando aqui a “poesia”
como o conjunto de poemas. O poema, desde a sua ancestralidade, existe para ser decla-
mado e ou cantado, porque se constitui de elementos como: a rima, o ritmo e outros ele-
mentos que |lhe servem com musicalidade que leva ao ouvido do leitor o despertar da sensi-
bilidade.

0 poema exprime a subjetividade mais radical do ser humano (BOSI, 1977), tal valor estético
reforca que no poema estao os sonhos, as inquietudes, os desejos e também a percepcao
sensivel do homem que escreve, que também faz o leitor dar sentido a existéncia, pois se-
gundo Alfredo Bosi, 0 poema transmite um sentimento basico da existéncia através das ima-
gens, menos do que pelos conceitos. Ao referir-se as imagens, o autor quer nos fazer enten-
der que um poema se compoe em sua maior parte pelas imagens, “as imagens das pala-
vras”, ou como nos diz Drummond: “Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra”



(2007). Como ocorre na pintura, as palavras e seus sons levam o leitor a imaginacao que o
faz também criar o seu proprio quadro, seu préprio poema.

Poesia (&) resisténcia

Quando leio poemas como estes acima, posso compreender a palavra resisténcia quanto ao
conceito de poesia resisténcia (BOSI, 2015), este autor sugere que ao conceito de poesia
resisténcia ha mais de uma forma de resisténcia sendo a mais evidente a poesia de critica
social, de ataque, de sétira:

As vezes 0 poeta entra muito dentro de si mesmo e sua forte carga subjetiva invo-
luntariamente se opde aquilo que é a prosa do mundo, a prosa ideolégica. Nao que
ele faca uma proposta formal de ataque a sociedade, mas a sua linguagem é tao
estranha e tao diferenciada em relagdo aquilo que é a linguagem ideologizada, ou
a do senso comum, que ela se transforma em resisténcia. (BOSI, 2015)

Poesia resisténcia aqui entendida como aquele objeto que resiste as intempéries dos tem-
pos e mantém-se viva, ainda que outros fantasmas o queiram engolir ou nele se incorporar
para vender seus produtos, nisto que se refere a reflexao de Bosi:

Quanto a poesia, parece condenada a dizer apenas aqueles residuos de paisagem,
de memoéria e de sonho que a indUstria cultural ainda ndo conseguiu manipular
para vender. A propaganda s6 "libera" o que da lucro: a imagem do sexo, por exem-
plo. Cativante: cativeiro... (1977, p. 143).

Como estou procurando discutir a leitura de poemas, de modo especifico, a leitura de poe-
mas na sala de aula, cujo foco é despertar o prazer de ler e ouvir leituras ou declamacoes
de poemas, as apresentacoes de Bosi e Adorno muito contribuem para compreendermos as
duas linhas de forca: A Resisténcia e a questao “A poesia é ainda necessaria?” Entendo
como Resisténcia: “propriedade de um corpo que reage contra a acao de outro corpo”
(HOUAISS, 2009), compreendendo-se inclusive esse “outro corpo” como metéafora das ques-
toes contemporaneas que vivem as escolas e vivemos todos nds neste contexto sécio-poli-
tico-econdmico, qual ou quais seriam as ferramentas didaticas e pedagbgicas a serem usa-
das para que o leitor/estudante que a escola quer formar possa dizer nas atividades na sala
de aula: este poema ou estes poemas me dao provas de que me desejam? (BARTES, 2004.
p. 11). Compreender esse “outro corpo” &€ também uma tomada de consciéncia do fendmeno
da efemeridade de um sistema que coloca o mercado de consumo acima de tudo. E ele hoje
gue nomeia os objetos, tudo vira produto e produto sem vida longa, tem que ser efémero
para que haja consumo.

Assim o professor também vive dentro deste corpo, € um membro dele, e também consumi-
dor, dentro da sala, seu espaco é cobicado pelas midias e pelos apps, como o conhecimento
e 0 ato de aprender nao acompanha a velocidade dessas novas ferramentas, este profissio-
nal muitas vezes é ignorado. Reporto-me novamente a Bosi (2015):

[Ler poema] é um exercicio de autodominio... como professor, vocé tem que alcan-
car esse autodominio e encontrar, como um ator, uma entoagao e uma forma. A
entoacgao € a musica da poesia: 0 metro, o ritmo, as pausas, enfim: € uma arte de
ler, e acho que o professor precisa conquistéa-la.

Essa orientacdo de Bosi aponta-nos a necessidade de conhecer o texto poético com o qual
se pretende trabalhar, o poema se constitui de elementos linguisticos que organizam a sua
leitura. Como disse o critico, a leitura deve e precisa da entoacao, do ritmo, das pausas.



Portanto exige estudo, planejamento do(s) objetivo(s) de leitura para que ela possa fruir. Um
poema como Catar Feijao, de Joao Cabral de Melo Neto (1996, p. 38):

Catar Feijao

1.

Catar feijao se limita com escrever:
joga-se os graos na agua do alguidar

e as palavras na folha de papel;

e depois, joga-se fora o que boiar.
Certo, toda palavra boiara no papel,
agua congelada, por chumbo seu verbo:
pois para catar esse feijao, soprar nele,
e jogar fora o leve e oco, palha e eco.

2.

Ora, nesse catar feijao entra um risco:
o de que entre os graos pesados entre
um grao qualquer, pedra ou indigesto,
um grao imastigavel, de quebrar dente.
Certo nao, quando ao catar palavras:

a pedra da a frase seu grdo mais vivo:
obstrui a leitura fluviante, flutual,

acula a atencgao, isca-a como o risco.

exige do leitor conhecimento sobre silabas atonas e tonicas dentro de um verso, niimero de
silabas de cada verso, a pontuacao e a semantica, sao alguns dos elementos que é preciso
conhecer nos poemas. E necessario que o professor saiba ler o poema para ensinar o estu-
dante a Ié-lo; faz-se importante que o professor seja leitor de poemas, € mais, conheca o
conjunto de poesias daquele autor que levara para a sala, deve conhecer o contexto em que
0 poema foi escrito e as sensacoes que 0 sujeito poético exterioriza no corpo do poema. No
entanto, nao é apenas isso, urge que o professor/leitor se prepare lendo o poema em voz
alta para conhecer como os elementos linguisticos irao contribuir para que o poema dé pro-
vas aos ouvintes/leitores que lhes deseja as suas leituras. Segundo Bosi (2015, p. 8)

O professor tem que se preparar muito e ler muito em casa, em voz alta. Minha
hipétese é que, lendo em voz alta, a pessoa ja esta intuindo a compreensao do
poema. E mais do que voz alta, portanto: é interpretacdo em voz alta.

Al esta outro sentido da palavra Resisténcia. E muito comum o professor encontrar dificul-
dade, talvez por timidez, para ler um poema em voz alta para seus estudantes, esta resis-
téncia se estende também para eles, principalmente por vergonha de ser ouvido pelos cole-
gas. Isso muitas vezes acontece porque nem sempre estamos acostumados a ouvir a nossa
prépria voz. Como ja disse no inicio deste texto, algumas ferramentas didaticas auxiliam a
guebrar essa resisténcia, como por exemplo, as rodas de conversas. Assentar-se em circulo
€ muito importante em turmas de jovens adolescentes, eles se veem, conversam e quebram
o gelo. E, em circulo, estabelecidas as estratégias para a roda de conversa, neste espaco de
leitura, as discussoes fluem, pois, a linguagem de um poema envolve o imaginario, as expe-
riéncias porque ela é carregada de polissemias.

As estratégias de ensino sdo muito importantes, deve-se levar em consideragao o processo
cognitivo e a faixa etaria dos estudantes. O professor pode utilizar-se dos espacos internos
da escola para o ensino da leitura que permita o trabalho em grupo ou em dupla, como pode



usar o recurso audiovisual. A atividade de leitura nos cobra criatividade na pratica pedag6-
gica, o que define isso € o objetivo, o que pretendo alcancar com meus alunos em tal ativi-
dade de leitura.

Bartolomeu tem uma narrativa, uma escrita “extremamente poética”, em uma carta (ROS-
COE) enviada para a Alessandra para ser encaminhada as pessoas que “assinaram o mani-
festo e que fazem parte da enorme corrente pro-literatura em que se transformou o Movi-
mento por um Brasil Literario ele escreveu:

Hoje, me vi pensando como seria viver em um pais de leitores literarios. [...] A lei-
tura literaria, a mim me parece, promove em nés um desejo delicado de ver demo-
cratizada a razao. Passamos a escutar e compreender que o singular de cada um
—homens e mulheres — é que determina sua forma de relacado. Todo sujeito guarda
bem dentro de si um outro mundo possivel. Pela leitura literaria esse anseio ganha
corpo.

Trazendo estas colocagdes para o campo da leitura de poemas, pergunto como seria viver
em um pais de leitores de poesias, mais ainda, a exclamacao: como seria viver em um pais
de leitores de poemas! Bartolomeu, por um setor da critica mineira, é considerado escritor
de literatura infantil, sua escrita narrativa é extremamente poética e intensamente imagé-
tica, nela se encontram também as questdes politicas e sociais.

Consideracoes finais

E possivel sim desenvolver o habito de leitura literaria e o habito da leitura de poemas, desde
gue se faca planejamentos de leitura para cada texto, de modo especial a leitura de poemas,
gue se variem os recursos didaticos, que se criem espacos de discussao e de interacao entre
a Poesia e o leitor.

Nao comentei no corpo do presente texto, mas se existe um ambiente que é leitmotiv de
leituras e de leitura de poesia é a biblioteca. Nao somente o espaco fisico, mas o espaco
humano. Livros, principalmente de poemas, precisam estar a vista, ao olhar dos estudantes,
as capas precisam estar disponiveis aos leitores.

E principalmente os professores e as professoras precisam ser leitores de poemas, precisam
conhecer poetas, precisam ter no seu memorial o prazer de ler poemas. Como lemos em
Bosi, o0 professor tem que se preparar muito e ler muito em casa, em voz alta. Diria mais um
pouco: ser leitor de poemas e de poetas. Cabe ainda ao professor conhecer o acervo de livros
de poesia da biblioteca da escola em que atua.

A bibliotecaria ou & auxiliar técnica da biblioteca cabe conhecer os gostos e habitos de leitu-
ras dos estudantes, deve ainda perceber que os poetas e seus livros de poema podem nao
estar sendo procurado pelos e pelas estudantes.

A direcdo e a equipe pedagdgica, a responsabilidade pelo dialogo constante com os profes-
sores sobre o0 ensino de leituras de poemas, conhecer e saber sobre 0 acervo de livros de
poemas no acervo da bibliotecaria. Cabe-lhe ainda o diagnéstico que apresente graficos de
leituras de poemas, espacos para apresentacoes de poemas.

A equipe —toda direcao, pedagogas, professores, bibliotecarios, familia — é responsavel pela
formacao de leitores de poemas.
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