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Apresentacao

Apresentamos parte dos trabalhos aprovados e comunicados na 1la LiTE, realizada em 18 de
novembro de 2017, que teve como principal objetivo propor um ambiente de reflexdo sobre
praticas de ensino e aprendizagem de linguas materna e estrangeiras, no que diz respeito a
leitura, produgdo textual oral e escrita, analise linguistica, bem como a literatura e outras
manifestacdes estéticas.

Os trabalhos estdo agora compartilhados em formato de artigos eletrénicos e esperamos que
possam vir a contribuir para a reflexdo acerca de nossas préaticas pedagdgicas, mas tambem
para o desenvolvimento da pesquisa em educacao e, consequentemente, para nossa formacao
enquanto professores-pesquisadores.

Quanto ao mais, boa leitura a todos! N6s nos vemos na 2a LITE, a realizar-se em julho de
2019.




Linguistica de Corpus e C-ORAL-BRASIL: uma
abordagem metodoldgica

Resumo: A Linguistica de Corpus consiste em uma area da Lin-
guistica, que possibilita a sistematizacdo, organizacdo, coleta e
identificacdo de dados de um determinado corpus linguistico.
Por meio da Linguistica de Corpus, é possivel analisar determi-
nada ocorréncia textual e direcioné-la para o assunto de inte-
resse utilizando-se, para tal fim, softwares que proporcionam o
aprofundamento da andlise. Tais programas computacionais
permitem verificar a quantidade de ocorréncias, formas verbais,
concordancias nominais e verbais, nimero de palavras, entre
outras abordagens possiveis em um determinado corpus. Dessa
forma, a proposta tem como objetivo a apresentacao de conte-
udo relacionado a Linguistica de Corpus, visando retratar as
possibilidades de estudo oferecidas por tal vertente da Linguis-
tica. Pretende-se destacar a importancia e a eficiéncia do estudo
de corpora feito pelo Laboratorio de Estudos Empiricos e Ex-
perimentais da Linguagem (LEEL) da Faculdade de Letras na
UFMG bem como da construgéo de corpora da fala espontanea
pelo projeto C-ORAL-BRASIL.

Palavras-chave: Linguistica de Corpus; corpus; C-ORAL-
BRASIL.

Linguistica de Corpus: definicéo e aplicac6es

Alessandra Emanuelle Macieira
Silva

UFMG

SILVA, A.E.M. Linguistica de
Corpus e C-ORAL-BRASIL: uma
abordagem metodoldgica. In: Jor-
nada de Linguagens, Tecnologia e
Ensino, 1, 2017. Timéteo. Atas da
[...]. Timéteo: CEFET-MG, 2017,
p. 5-12. Disponivel em:
http://www.lite.cefetmg.br/publi-
cacoes/publicacoes-da-1a-lite/.
Acesso em: ...

Linguistica de Corpus como area da Linguistica contribui para o estudo de fatores
linguisticos que seriam mais dificeis de compreender apenas por outros campos da
Linguistica. A associacdo entre a Linguistica de Corpus e outras areas da Linguis-

tica permite refinar o procedimento cientifico adotado para analise. A possibilidade de com-
pilacdo de corpora (conjunto de corpus) de diversos tipos e analises linguisticas auxiliadas
por meio de computadores ampliou as ferramentas que permitem o estudo da lingua. Este
artigo tem como objetivo apresentar em que consiste a Linguistica de Corpus e sua aplicacéo
em estudos de corpora de fala espontanea vinculados ao projeto C-ORAL-BRASIL, vi-
sando-se apresentar a Linguistica de Corpus e sua intervencdo em estudos linguisticos.

A compreensdo da Linguistica de Corpus pressupde a definicdo do que € um corpus. Existem
algumas defini¢des distintas para determinados autores. Entretanto, a definicdo mais abran-
gente é apresentada por Sardinha:

Um conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da lingua, ou a am-
bos), sistematizados segundo determinados critérios, suficientemente extensos em amplitude
e profundidade, de maneira que sejam representativos da totalidade do uso linguistico ou de
algum de seus ambitos, dispostos de tal modo que possam ser processados por computador,

5


http://www.lite.cefetmg.br/publicacoes/publicacoes-da-1a-lite/
http://www.lite.cefetmg.br/publicacoes/publicacoes-da-1a-lite/

com a finalidade de propiciar resultados varios e Uteis para a descri¢do e analise. (SARDI-
NHA, 2004, p.18)

A descricao feita por Sardinha abrange varios pontos importantes que delimitam o que € um
corpus. Primeiramente, o critério da origem dos dados consiste em sua autenticidade, isto €,
ser composto por falantes nativos. O propdsito do corpus, por conseguinte, indica que o
mesmo deve ter a finalidade de ser um objeto de estudo linguistico. O conteido composici-
onal do corpus também representa um critério que prioriza a naturalidade e autenticidade.
Tendo-se delimitado que a Linguistica de Corpus se utiliza de ferramentas computacionais,
os dados devem apresentar formato legivel por computadores além de serem representativos
de uma lingua ou variedade da lingua. Por fim, a extensdo do corpus constitui o ultimo cri-
tério, que indica que o corpus deve ser vasto e com amplo nimero de textos.

O fato da Linguistica de Corpus ndo delimitar o objeto de pesquisa e ndo determinar apenas
um assunto — mas abranger varios temas dentro de uma mesma correspondéncia — contri-
bui para ndo classificar tal &rea da Linguistica como disciplina (SARDINHA, 2004). Em
contrapartida, adotando-se a definicdo de metodologia como um modo tipico de aplicar um
conjunto tedrico pode-se considera-la como tal. Todavia, a definicdo de metodologia € vari-
avel e de acordo com as discrepancias nas definicoes, a classificacdo da Linguistica de Cor-
pus também se altera. Desse modo, pode-se adotar outra categorizacao para a Linguistica de
Corpus: uma perspectiva.

De acordo com Hoey (1993) a Linguistica de Corpus consiste em um meio para se atingir
determinado objetivo, sendo que “Linguistica de Corpus ndo é um ramo da linguistica, mas
a rota para a linguistica”. Desse modo, tal area compreende uma maneira para alcancar a
linguagem e constitui-se com uma abordagem e nao apenas como um instrumento (SARDI-
NHA, 2004). Por meio das ferramentas e possibilidades de estudo proporcionadas atraves
da Linguistica de Corpus pode se chegar a linguagem e compreender seu uso e funciona-
mento, tal como é feito no projeto C-ORAL-BRASIL. Cabe ressaltar que o corpus C-ORAL-
BRASIL é desenvolvido por pesquisadores do Laboratorio de Estudos Empiricos e Experi-
mentais da Linguagem (LEEL) da Faculdade de Letras da UFMG e supervisionado e coor-
denado por Tommaso Raso e Heliana Mello, professores doutores titulares da mesma facul-
dade.

O uso de corpora computadorizados permite novos caminhos e possibilidades de estudos
para os linguistas e questiona paradigmas estabelecidos por meio de abordagens empiristas.
A Linguistica de Corpus fundamenta-se em dois principais elementos conceituais: empi-
rismo e visdo probabilistica da linguagem. Tais elementos sdo primordiais no estudo de cor-
pora e representam a visao de Halliday (1991) em relacdo a linguagem. O primeiro consiste
em um “quadro conceitual formado por uma abordagem empirista e uma visao da linguagem
como sistema probabilistico” (SARDINHA, 2004). A conceituacdo de empirismo apoiada
por Halliday (1991) estabelece, portanto, que os dados serdo prioridade no estudo e posteri-
ormente, a teorizagdo. O segundo representa a visdo da linguagem como probabilidade, isto
é, a ocorréncia dos tracos linguisticos ndo apresenta a mesma frequéncia — alguns tracos




podem ocorrer em quantidades distintas. Destarte, tal area da Linguistica permite a compi-
lacdo de corpus que possibilitam ao linguista analises da lingua por meio dos elementos
centrais definidos acima.

A Linguistica de Corpus ocupa-se da coleta e da exploracéo ele corpora, ou con-
juntos de dados linguisticos textuais coletados criteriosamente, com o propdsito
de servirem para a pesquisa de uma lingua ou variedade linguistica. (SARDI-
NHA, 2004, p. 3)

A definicdo de Sardinha evidencia a importancia da aplicacdo do estudo de corpora em pes-
quisas linguisticas. A disponibilidade de softwares e programas desenvolvidos por estudos
de Linguistica de Corpus possibilita analises sintaticas, prosodicas e semanticas, o que por
sua vez, amplia os recursos para desenvolver projetos e estudos além de otimizar o tempo e
refinar e potencializar o conteido da pesquisa.

O projeto C-ORAL-BRASIL e a Linguistica de Corpus

A éarea da Linguistica de Corpus, apesar de valiosa e vantajosa ndo possui ampla aplicacao
e desenvolvimento no Brasil. A producdo de estudos vinculados a Linguistica de Corpus
ainda é em formatos majoritariamente escritos e associados a géneros académicos (MELLO,
2012). Destarte, o desenvolvimento e aplicacdo da Linguistica de Corpus sdo viabilizados
pelo projeto C-ORAL-BRASIL, associado ao C-ORAL-ROM (CRESTI; MONEGLIA,
2005) o corpus europeu das quatro principais linguas romanicas europeias. Por meio de re-
curso linguistico computadorizado, séo realizados estudos teoricos e aplicados da fala es-
pontanea e com base empirica (MELLO, 2012).

O corpus é composto por 139 textos e apresenta gravacdes de alta qualidade acustica divi-
didas em contexto familiar e privado dos quais sdo subdivididos didlogos, mondlogos e con-
versacOes. Ademais, 0s textos apresentados correspondentes aos audios séo alinhados no
software WinPitch, que possibilita a visualizacdo simultanea do texto e do espectrograma ao
escutar 0 audio (BOSSAGLIA, 2014).

O C-ORAL-BRASIL consiste em um corpus de fala espontanea do portugués brasileiro (PB)
e representa a diatopia mineira, isto €, caracteriza a variacao linguistica de acordo com o
lugar, sendo que majoritariamente, a composi¢do do corpus € da fala metropolitana de Belo
Horizonte. A definicdo de fala espontanea se faz necessaria para a compreensdo do desen-
volvimento do projeto. Moneglia (2005) estabelece que fala espontanea corresponde a inte-
racAes multimodais face a face, apresenta referéncia intersubjetiva a um espaco déitico, pro-
gramacdo simultanea a execucao e comportamento linguistico contextualmente indetermi-
nado (comportamento imprevisivel). Desse modo, fala espontanea sugere um fluxo de fala
natural e ndo programado. O fato de estar relacionado ao discurso natural e ndo planejado
previamente, possibilita que através do estudo da fala espontanea seja possivel analisar ou-
tras variagOes linguisticas: a alteragdo de acordo com o contexto comunicativo em que o
falante esta inserido (diafasica) e a variacdo de acordo com o estrato social e nivel cultural
do falante (diastratica).




A compilagéo do corpus C-ORAL-BRASIL possibilita estudos diversificados e relevantes
para a Linguistica. Por meio da andlise da fala espontanea pode-se caracterizar as variagdes
linguisticas, classificar a estrutura da fala espontanea e organizacdo informacional, realizar
estudos semanticos e morfossintaticos, dentre outros inimeros estudos possiveis que abar-
cam a Linguistica de Corpus (MELLO, 2012). Para a compilacdo do corpus, os dados sdo
tratados por meio de principais etapas de desenvolvimento: gravagéo, transcri¢do dos dados
e etiquetagem morfossintatica. Por abrigar processos criteriosos para permitir a publicacdo
final do corpus, ha uma etapa de validacdo do corpus com o objetivo de verificar a consis-
téncia dos dados. Portanto, certifica-se que o corpus C-ORAL-BRASIL é consistente e va-
lido, o que fornece as pesquisas e projetos desenvolvidos a partir de seu estudo, um alto grau
de confiabilidade.

Corpus C-ORAL-BRASIL e fundamentacao teorica

A arquitetura e segmentacdo do corpus obedece a uma fundamentagéo tedrica baseada na
Teoria da Lingua em Ato (TLA), desenvolvida por Emanuela Cresti (1995, 2000a, 2000b).
Trata-se de uma extensdo da Teoria dos Atos de Fala de Austin (1962) e tem como base 0s
corpora de fala espontanea do italiano (LABLITA). A TLA foi desenvolvida a partir de
estudos de corpora durante quarenta anos, observando-se as regularidades e construces fre-
quentes que possibilitam generaliza¢des. Tais correspondéncias compdem o quadro tedrico
de uma teoria fortemente empirista por ser direcionada e condicionada pelo préprio corpus
(RASO, 2012).

A Teoria da Lingua em Ato tem como estruturacéo a analise pragmatica da fala, assumindo-
se que existam hierarquias distribuidas em niveis de acordo com a comunicacdo na fala.
Logo, a distribuicdo dos niveis permite algumas individualizacdes que sempre sdo guiadas
pela prosodia. A ilocucdo, portanto é considerada o primeiro nivel de analise: o que o falante
pretende ao produzir algum conteddo locutivo, isto €, qual a sua intencdo comunicativa:
chamar, ordenar ou questionar, por exemplo. O segundo nivel de analise consiste na estrutura
informacional do enunciado, ou seja, em sua organizacao a partir de informacdes e divisdes
de acordo com as unidades presentes no enunciado. Somente ap6s a individualizacdo em
unidades informacionais € possivel atingir o Gltimo nivel, que corresponde a analise sinta-
tica. Vejamos o exemplo que evidencia a importancia da distribuicdo hierarquica dos enun-
ciados retirados do corpus C-ORAL-BRASIL:

Exemplo 1 (link para arquivo de audio)

*KAT: o qué//

*SIL: copos // copos de Urano / que tem ai //
*KAT: copos de qué //

*SIL: Urano //

*KAT: Urano //

*SIL: é// Urano // Urano //



http://www.lite.cefetmg.br/publicacoes/cap3-ex08/

A andlise dos enunciados nos permite verificar alguns pontos principais: quatro enunciados
sdo idénticos de acordo com a perspectiva seméantica, morfossintatica e ortografica (Urano).
Entretanto, tais enunciados néo séo idénticos considerando-se a prosodia. De modo simpli-
ficado, pode-se definir a prosédia como a emissao dos sons de fala. Uma das funcbes da
prosddia é moldar “nossa enunciagdo imprimindo a “o que se fala” um “modo de falar” que
¢ dirigido intencionalmente ou ndo ao ouvinte” (BARBOSA, 2012). Dessarte, a prosodia
diferencia unidades idénticas sintaticamente e contribui para ressaltar a importancia do es-
tudo de corpora da fala espontanea. Ademais, € verificavel a variacdo diastratica: a falante,
possivelmente, ndo tinha conhecimento que os objetos em questdo séo 0s copos de Murano,
fabricados na Italia, o que gera tal correspondéncia. As figuras abaixo foram retiradas do
livro C-ORAL-BRASIL | (MELLO; RASO, 2012) e geradas pelo software de analise pro-
sodica WinPitch que fornece a curva de entonagéo da fala de cada uma das participantes:

Figura 1: llocucdo de confirmacgédo. Fonte: RASO, 2012, p. 96.

Figura 2: llocucdo de incredulidade. Fonte: RASO, 2012, p.97.




Figura 3: llocucdo de concluséo. Fonte: RASO, 2012, p. 97.

Figura 4: llocucéao de conclusdo. Fonte: RASO, 2012, p. 98.

No exemplo acima, duas falantes produzem o mesmo conteddo locutivo vinculando diferen-
tes contetidos ilocutivos perceptiveis apenas pela analise prosddica. O primeiro enunciado,
que corresponde a falante SIL apresenta uma ilocucéo de confirmacéo (figura 1), ou seja, ha
uma afirmacdao apds ser feito um questionamento prévio. A curva da figura 1 mostra que ha
uma intensidade parcial na pronuncia da falante, indicando uma confirmacdo. O enunciado
posterior, por sua vez, expressa uma ilocugdo que indica incredulidade, na medida em que
os dois ultimos (Urano // Urano) expressam conclusdes. A figura 2 destaca um pico na curva
apresentada, o que indica que a falante estd em duvida sobre o que foi dito pela outra parti-
cipante do dialogo. Apesar de as figuras 3 e 4 corresponderem & mesma ilocugdo, a curva
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desta apresenta menor intensidade, o que denota uma mudanca no estado de espirito do fa-
lante: a informacéo j4 foi dita e estd sendo apenas repetida — mas ndo modifica o contetido
ilocutivo (ainda corresponde a uma conclusao).

A caracterizacdo das ilocucOes presentes nos enunciados evidencia a importancia da analise
prosodica: apenas ao escutar os audios é possivel distinguir os enunciados, o que nao é fac-
tivel apenas pela escrita. Portanto, enunciados idénticos do ponto de vista semantico e sinta-
tico (mesmo contetdo locutivo) apresentam contetdos ilocutivos (intengdes comunicativas)
distintos e tal conteudo ilocutivo é perceptivel e vinculado pela prosodia (RASO, 2012).

A anélise prosddica do enunciado permite verificar a importancia da Teoria da Lingua em
Ato no estudo da fala espontanea. A inclusdo do contetdo prosodico na analise remete a
fundamentagdo da teoria: “a caracteristica mais inovadora da TLA ¢ a inclusdo do elemento
prosodico na analise da fala espontanea” (BOSSAGLIA, 2014). Portanto, o contetdo locu-
tivo dos enunciados pode ser considerado independente com base nos critérios adotados pela
TLA:

O valor ilocutivo do enunciado é veiculado pela prosodia, que pode conferir au-
tonomia pragmatica a qualquer tipo de contetdo locutivo, independentemente
da sua autonomia semantica ou sintatica. (BOSSAGLIA, 2014)

Os enunciados proferidos no exemplo 1 sdo, por conseguinte, independentes entre si devido
ao fato de veicularem informacGes préprias em relacdo a prosodia. A independéncia prag-
matica de cada enunciado, isto é, o contetdo de cada enunciado é autbnomo em cada con-
texto situacional no qual o mesmo é veiculado. A observacéo da prosddia confere aos con-
tetdos referentes ao corpus de fala esponténea, caracteristicas singulares que nao podem ser
compreendidas apenas pela sintaxe e semantica — apesar de tais areas influenciarem o es-
tudo.

Conclusoes

A andlise prosddica dos enunciados retirados do corpus C-ORAL-BRASIL evidencia a im-
portancia da aplicacdo da Linguistica de Corpus em estudos de fala espontanea. Por meio de
softwares associados a tal area de estudo, é possivel verificar a construgdo comunicativa do
falante no momento de sua fala, ndo se atendo apenas a critérios semanticos e morfossinta-
ticos.

Os dados presentes no corpus C-ORAL-BRASIL denotam a relevancia das variacdes lin-
guisticas diafasica, diastratica e diatopica para a compreensdo da comunicacdo na fala es-
pontanea. Com base em enunciados produzidos pelos falantes, pode-se depreender e verifi-
car como o contexto comunicativo, a camada social e nivel cultural do falante e seu local de
origem interferem na producdo de enunciados, nas construcgdes sintaticas e em conteldos
semanticos. Contudo, tal como é previsto na Teoria da Lingua em Ato, a analise morfossin-
tatica e semantica é fundamentada, previamente, em uma analise prosodica da fala esponta-
nea, sendo esta, o principal veiculo comunicativo na fala.
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A Linguistica de Corpus é, portanto, uma area que proporciona caminhos de observacoes,
estudos e pesquisas linguisticas com auxilio de meios computacionais que aperfeicoam o
trabalho e maximizam recursos. Por meio de programas e softwares, tal como o WinPitch,
utilizado no corpus C-ORAL-BRASIL, é possivel visualizar curvas de entonacdo na fala,
verificar comportamentos caracteristicos de falantes em relacdo a diatopia e diastratia, dentre
outras consideraveis possibilidades. Os programas computacionais disponibilizam ferramen-
tas que ndo competem ao trabalho manual e tornam a anélise em questdo mais refinada e
fidedigna.

A associacdo da Linguistica de Corpus ao trabalho realizado pelo projeto C-ORAL-BRASIL
destaca a importancia da aplicacdo de tal &rea em pesquisas que possuem relevancia e credi-
bilidade. A alta qualidade do corpus C-ORAL-BRASIL e a confiabilidade é resultado ndo
apenas do trabalho humano excepcional e comprometimento da equipe, mas também da uti-
lizacdo de softwares e programas correspondentes a Linguistica de Corpus. Desse modo,
verificamos que a correspondéncia entre Linguistica de Corpus e o projeto C-ORAL-BRA-
SIL, fornece confiabilidade e credibilidade ao corpus e permite analises profundas e perti-
nentes em relacdo ao funcionamento da lingua em uso, fundamentadas na Teoria da Lingua
em Ato.
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Poesia na praca: Memoria, Criacdo Artistica e
Educacéo

Resumo: Relato de experiéncia obtido por meio do videodocu-
mentario desenvolvido “Poesia na Praca: memorias ¢ desdobra-
mentos” (2007), como parte anexa complementar ao TCC,
apresentado ao curso de Letras, do Unileste-MG. Esse estudo
bibliografico e documental reuniu e registrou parte da historia
do grupo teatral “Poesia na Praga”, formado por alunos ¢ pro-
fessores do Colégio Técnico de Coronel Fabriciano (CTCF) e
do Instituto Catolico de Minas Gerais (ICMG), do ensino médio
e da graduacdo, nas décadas de 1980 e 1990. Embasados, teo-
ricamente, por Archanjo, Derrida, Boal, Stanislawsky, Brecht,
Barthes, Perrone-Moisés, Pavis, Lévy, Morin, Cohen, dentre
outros, discutindo-se conceitos como literaturas emergen-
tes/marginais, deslocamento do lugar comum, collage e mise-
en-scéne, linguagem “aberta”, efémera, tecnologias; enfim, a
dialética da reflex&o, questionamentos e usos que podem pro-
mover, atemporalmente, praticas de ensino-aprendizagem e in-
tervencgdes que dialogam a Literatura com outras expressoes ar-
tisticas e/ ou formas de saber. A coleta documental, de fontes
primarias e secundarias, principalmente, pela organizacéo e di-
gitalizacdo dos textos literarios mimeografados, fotografias,
jornais, cartazes, em amostra de 300 impressos, e depoimentos
de ex-alunos e profissionais, 10 integrantes do ‘“Poesia na
Praca”, explicitou-se em um fazer de “Linguagens, Tecnologia
e Ensino” direcionados, também, para o exercicio da cidadania.
Consideraram-se contribui¢6es para a formacéo global dos alu-
nos; a interacdo da educacao; ensino e arte; promocéo da iden-
tidade cultural do Vale do A¢o; a universidade como fomenta-
dora de dialogos multiplos: literatura, teatro, performance, em
prol da producéo do conhecimento e suas aplicacdes.

Palavras-chave: literatura; teatro; educacdo.

Alline Arédes Araljo

ARAUJO, A.A. Poesia na praga:
Memoria, Criacdo Artistica e Edu-
cacdo. In: Jornada de Linguagens,
Tecnologia e Ensino, 1, 2017. Ti-
moteo. Atas da [...]. Timoteo:
CEFET-MG, 2017, p. 13-28. Dis-
ponivel em: http://www.lite.cefe-
tmg.br/publicacoes/publicacoes-
da-la-lite/. Acesso em: ...

rovocar por meio da poesia, utilizar o poder da linguagem literaria, fazé-lo sair das

paginas dos livros para que nao ficasse adormecido, foram entre tantos outros, alguns

dos objetivos do grupo teatral Poesia na Praca, que surgiu nos anos de 1980, no
antigo Colégio Técnico de Coronel Fabriciano. Esse grupo acreditava no processo de liber-
dade de expressdo e no contato com a arte, promovia a formacéo de opinido e de um pensa-
mento critico e, buscava, enfim, o conhecimento através da difusdo da poesia, de textos lite-
rérios, do teatro e da performance, entre os periodos de 1983 a 1991, no Vale do Aco.
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Este artigo pretende reapresentar a historia desse grupo, resgatando sua importancia no con-
texto de uma instituicdo de ensino voltada para a formacédo técnica, mas que saia desse for-
mato, extrapolando-o por meio da encenagdo da poesia, como destaca o proprio grupo em
seu primeiro panfleto (ver Figura 4):

Tirando o poema do saldo, quebrando com o clima formal da literatura, associando a arte a
vida, despertando a populagdo para a arte poética em todas as suas facetas: a poesia social e
folclorica, a poesia libertéria, erética e metafisica, tentando assim, explorar os valores litera-
rios regionais e a poesia marginal.

O grupo se interessava por um universo literario maltiplo, de escritores renomados ou des-
conhecidos e, encenava poemas, empregando, intencionalmente ou ndo, conceitos e técnicas
sofisticadas referenciadas nas teorias literaria, teatral e performatica.

Foram reunidos e digitalizados documentos, como: noticias de jornais, panfletos e cartilhas
feitos e distribuidos pelo grupo, fotografias, cartazes e poemas mimeografados, que retrata-
vam a trajetoria do Poesia na Praga, bem como o repertdrio de textos e autores encenados,
que estavam dispersos, perdendo-se no tempo.

Tais documentos precisavam ser compilados, para que a histdria do grupo viesse a tona néo
somente como um documento que busca reconstruir e recompor os fragmentos passados para
que ndo fique no esquecimento, mas também, como um espaco de didlogo entre a literatura
e outras artes e saberes. Pretendeu-se, também, introduzir na Letras a realizacdo de pesquisa
e de trabalho monografico focalizado na dimens&o audiovisual e artistica. Para isso, foi pro-
duzido o DVD intitulado Poesia na Praca: Memorias e Desdobramentos (2007), dirigido e
produzido pelo professor orientador, André Lage, em coparticipacdo com a autora deste es-
tudo e com a produtora de videos Cinco Estrelas Producdes.

Nesse video, sdo apresentados, parcialmente, documentos textuais e fotograficos digitaliza-
dos do grupo Poesia na Praca, bem como depoimentos dos seus ex-integrantes. Este traba-
Iho, baseia-se entdo, em sua maioria, em fontes orais e audiovisuais que tornaram possivel a
reconstrucdo e a revisita a uma grande parte da histéria do grupo, gracas aos relatos, depoi-
mentos e conversas presenciais com aqueles que deram vida ao Poesia na Praca e que dei-
xaram de heranca uma cultura a ser desenvolvida. Tornando-se assim, referéncia direta e/ou
indireta para os trabalhos artisticos, que recentemente, sdo desenvolvidos no UnilesteMG, e
até mesmo no Vale do Aco, podendo contribuir para a difusdo e formacao do conhecimento
por caminhos que propdem o didlogo entre a Literatura e outras artes.

O desenvolvimento deste trabalho contribui para o resgate de uma historia relevante que
marca a origem da producdo cultural do Vale do Aco. E, certamente, é um privilégio interagir
tdo diretamente com essa historia, debrucando sobre os documentos, conhecendo pessoas,
“alunos artistas”, que fizeram arte de qualidade. Personagens que propuseram linguagens
inovadoras e ricas em poesia conscientizadora. Dai pensar o quanto é importante a encenacao
poética para a formacdo humana e, igualmente, significativo para a formacéo e o papel a ser
desempenhado pelo professor como fomentador de um espaco de troca e de producdo de
conhecimento e cultura subsidiados pelo poder que as linguagens, ao criarem-se, exercem
sobre o individuo.
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O Poesia na Praca

No Brasil, tal como no mundo, varios paises passavam por momentos conturbados, cujas
transformacoes principalmente politico-econémicas construiam sob um regime totalitario a
identidade nacional em todos os setores, fazendo com que o povo clamasse por democracia.
Surge o movimento Poesia na Praga, criado em S&o Paulo, por José Luiz Archanjo, llka
Brunhilde, Renata Pallottini e Neide Archanjo. Esse movimento consistia em estender varais
com poemas escritos em cartolinas, expostos com pregadores em toscos fios ligados entre as
arvores da Praca da Republica, isso, aos domingos, nas primeiras feiras hippies do Brasil,
em 1969, em plena ditadura do governo Médici. A arma dos estudantes era a poesia. E, 0
grupo teatral Poesia na Praca, na década de 1980, revisita, de certa forma, a esséncia desse
movimento.

A Casa de Cultura do Vale do Aco (CCVA), construida e dirigida pelo médico neurologista
Carlos Vieira, no bairro Santa Helena, em Coronel Fabriciano, nos periodos de 1978 a 1982,
promovia cursos de teatro e espetaculos, além de incentivar a criagdo artistica na regido por
meio do Grupo de Teatro Casa de Cultura do Vale do Aco. O diretor teatral Walmir Jose,
do teatro AMI, de Belo Horizonte, a convite do amigo Carlos Vieira, veio para Cel. Fabrici-
ano para ministrar tais cursos e espetaculos cujas montagens das pecas propunham reflexao
sobre a redemocratizacao do pais. Walmir José juntamente com a FATEMIG — Federacéo
de Teatro Amador de Minas Gerais promoviam grandes eventos teatrais como o FESTIMI-
NAS. Eventos esses, muitas vezes apoiados pela Divisdo de Cultura da Prefeitura Municipal
de Timoteo e pela Prefeitura Municipal de Ipatinga (que até entdo ndo contavam com 0 apoio
da Usiminas e da Acesita); que eram muito prestigiados pelos cidadaos e pelos criticos da
area.
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ALEGRO DESEUM

Figura 1: Release da encenagéo ALEGRO DESBUM Fonte: Arquivo pessoal de Ricardo Maia

A CCVA teve um papel fundamental na formacgéo de atores. Ela formou uma geracédo de
atores amadores no Vale do Aco. Atores como Manoelita Lustosa, que teve participacdo na
novela das oito, da Globo, “Mulheres Apaixonadas” e como Ricardo Maia, ator, diretor de
teatro e, hoje, assessor de cultura e professor do UnilesteMG. A Casa de Cultura encerrou
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suas atividades em 1982, apds um efetivo desenvolvimento teatral, deixando herdeiros. Vale
intensificar que, a primeira formagdo do Poesia na Praga eram atores remanescentes da
CCVA que ingressavam no mundo académico.

O Poesia na Praca teve inicio em abril de 1983 e pretendia, preliminarmente, montar apre-
sentacGes em colégios da regido, e em etapas posteriores, nas pracas e ruas. O texto inicial
foi uma colagem de poemas que abrangeu Camdes, passando por Castro Alves, Augusto dos
Anjos, Vinicius de Morais e, na época, os trabalhos mais recentes de Ferreira Gullar e Carlos
Drummond de Andrade. Este grupo pioneiro foi formado por Cicero Silva, Ricardo Maia,
Ailton Avelino e no violdo: Cidinho. Tendo como assessor literario o professor Edson de
Oliveira Santos e como figurinista, Cristina Tarcia. Essa primeira formacdo do Poesia na
Praga, sob a luz de Ricardo Maia (2006):

Comecgou com a Ultima geracdo de literatos, a Ultima geracao do teatro brasileiro e mineiro
da década de 1960-1970 que discutia questdes humanas, que discutia o drama humano. Era
uma geracdo de diretores e autores que escreviam muito: Walmir José, J. Dangelo (aluno de
Otto Lara Rezende), Domingos de Oliveira, Afonso Avila e Roberto Drummond, geragéo
que veio da literatura, que acreditava na literatura.

Essa primeira formac&o se uniu a formagdes recentes (dos turnos manhé e noite) do CTCF,
que compunham o JUNARTE: Gil, Silvia Vidal e Tulio Di Carlo; Cristina Faioli, Simone
Soares, Marcos A. Araljo, Rogério Silva Pereira e Ronaldo de Oliveira, debutantes no meio
artistico. Entdo, O JUNARTE - Juventude Unida na Arte, formado por alunos do CTCF sob
a coordenacdo da professora Geni Sampaio Cota, nasceu mediante as aulas de Educacgéo
Artistica por meio de jograis, esquetes, jornal falado, dentre outras atividades; agucando a
expectativa do publico. Que receptivamente, apos apresentarem “O preludio a Drummond”
(1984), receberam do proprio CDA, a seguinte mensagem:

DO POETA GALUCHE AO MAMNUEL BAMNNDEIRA
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Figura 2:Release da carta de agradecimento de DRUMMOND Fonte: Arquivo pessoal de André Lage.

Para o grupo, esse reconhecimento estimulou a continuidade com o trabalho de encenar po-
emas. Drummond ficou ciente do espetaculo através de Ziraldo e retribuiu por meio da carta
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acima, enderecada a Ailton Avelino, um dos integrantes do grupo. A carta merece ser trans-
crita para a melhor compreensdo do leitor:

Caro Ailton Avelino: Vocé e o pessoal do Colégio Técnico me deram uma grande e inespe-
rada alegria, montando o espetaculo em torno dos meus versos. Foi um gesto espontaneo e
encantador, que me comoveu. A vocé e seus colegas 0 meu agradecimento e os melhores
votos de felicidades em 1985, com muitas e brilhantes realizaces. Abragos de Carlos Drum-
mond de Andrade. (DRUMMOND, 1984)

Os trabalhos culturais da década de 1980 eram precursores na regido. Ainda era forte o medo
da represséo, o medo de empresas se aliarem a alguma iniciativa cultural de esquerda, dentre
outros medos. E, o Poesia na Praca era uma “promessa” de formacdo cultural na regido.
Tornava-se a cada dia mais significativo, como pode ser percebido pelo comentario do dire-
tor do CTCF, Marco Antonio Alvares (1986):

De pequenas pantomimas e jograis, passamos com uma grande performance para pequenas
pecas até chegarmos aos recitais. Tudo na medida certa. Quando percebemos que o teatro
havia vingado em nossas vidas pedagégicas, ndo hesitamos em partir em busca de algo maior,
dentro das artes. O que era restrito ao Colégio, estendeu-se para a comunidade. Com um
teatro maior, com Drummond, com Cecilia Meireles, com Fernando Pessoa [...] Dentro do
contexto cultural, sabemos que esté a formacéo de identidade da nossa gente [...]

Iniciava-se, entdo, um processo de formacdo de identidade, de educacdo por meio do fazer
artistico. E o Poesia na Praca, segundo Ricardo Maia (2006), discutia a desconstrucao do
espago, pois “aquilo que ndo se desconstrdi vira espago do poder”, entdo o papel do Poesia
na Praca era, também, desfigurar o poder concentrado na hierarquizacéo do espago teatral.
A proposta era “transformar o espago funcional em espago poético”, ou seja, transformar o
espaco convencional do teatro, de certa forma arbitrario, repleto de pessoas a cumprirem
normas e regras, determinado pelo assujeitamento; em espaco de poesia, de emocao, de pai-
xdao, de estranhamento. Atores e plateia rompiam com um fazer artistico mais passivo tor-
nando-se ativos. E lancar o olhar externo para o cotidiano das pessoas, 0 que ainda no se
fazia com énfase no Brasil e, nos EUA se fazia com os “raps” (ndo em literatura), os rappers
estavam nas ruas, nos metrds, de canto em canto expressando ideias. Buscava-se a interati-
vidade, 0 acesso a todos 0s espacos: escola, rua, igreja, penitenciaria, etc..

Para melhor compreender a “desconstru¢do”, ainda que superficialmente, é preciso situa-la
a partir da producéo filoséfica de Derrida. Para Leyla Perrone-Moisés (2000, p.301):

A desconstrucdo nasceu na érea filoséfica mas ndo é exclusivamente filosofica, nem mesmo
filosofica no sentido tradicional da filosofia. N&o é um sistema nem um método. E uma pré-
tica de leitura critica e, em Derrida, uma escritura dessa leitura. Talvez convenha falar dessa
préatica como o faz o préprio Derrida, que a designa como aquilo que foi chamado de des-
construcdo, evitando transforma-la em sistema conceitual, método ou grupo homogéneo de
pensadores, 0 que € contrario a seus propdsitos [...] A ambivaléncia, a duplicidade, a dubie-
dade séo constantes na teoria desconstrucionista [...]

Derrida era um teorico da escrita; e ndo da fala e da voz como os fildsofos idealistas. Por
meio da estratégia desconstrucionista, ainda, segundo Leyla Perrone-Moisés (2000, p.307),
a literatura dita marginal foi responsavel por:
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abalar a dominagéo do Centro, de liberar as margens (as quais, na auséncia de um centro,
seriam ndo margens, mas diferencas), sejam elas as formas ndo canonicas da literatura (pa-
rodia, pastiche, etc.) ou as expressdes particulares de literaturas antes marginalizadas por
situacdo geografica ou opressao ideoldgica. A desconstrugdo abriu caminho para os estudos
de literaturas emergentes ou de grupos minoritarios, desesmbocando no grande éxito atual dos
estudos culturais e na contestacdo do canone ocidental.

Tal contribuicdo de Derrida foi prestigiada pelo Poesia na Praga, que também promovia
estudos de literaturas emergentes, bem como as encenava. No 10° FESPROVE — Festival
de Prosas e Versos (nacional), de Pouso Alegre, por exemplo, o grupo encenou o poema O
enigma que nasceu antes do sol, do poeta Ipatinguense, Jodo Damasceno, sendo 0 poeta
premiado em quarto lugar e o grupo em segundo lugar. O que pode confirmar a posicéo de
Ricardo Maia (2006) quanto ao nascimento do Poesia na Praga: “nasceu como poesia mar-
ginal, com a poesia marginal de Hilda Hiltz, Cacaso, Paulo Leminski, Oswald de Andrade,
Ferreira Gullar, dentre outros; praticando a denuncia, a critica social”. O grupo provocava e
apresentava ao publico a dura realidade de um Brasil, de um mundo cadtico, que saia da
repressao politica. ManifestacOes politicas e artisticas eram censuradas, militantes eram as-
sassinados ou exilados, eram tempos de crueldade intelectual, fisica e moral contra cidad&os
em busca de democracia. Havia uma sede muito grande de liberdade. Varios grupos teatrais,
reprimidos pela censura, comecavam a refazer um trabalho interrompido com o golpe militar
de 1964. Para o professor de Literatura, Edson dos Santos (2007):

O Poesia na Praca com o seu espetdculo mambembe, meio circense, ndmade, despojado,
estava, modestamente, amarrado a um projeto maior: reconstruir uma trajetéria de um traba-
Iho combativo, que vinha desde o final da década de 60, com o teatro de arena e o grupo de
teatro oficina. No caso da literatura brasileira, o trabalho do Poesia na Praca lembra também
0 movimento da Poesia Marginal, da década de 70. A proposta da poesia marginal era pro-
duzir textos marginais, fora das editoras, uma vez que 0s jovens poetas ndo tinham acesso a
publicacdo. Dai a chamada poesia marginal ou geracdo mimeografo. Os poetas mimeografa-
vam seus trabalhos, grampeavam e os distribuiam nos cinemas, nas pracas, grupos culturais,
etc. O Poesia na Praga fazia exatamente isso: nosso espetaculo, sem espago para divulgar o
trabalho (a Casa de Cultura tinha sido desativada) comeca a andar pela regido, sendo apre-
sentado em colégios, em faculdades de Caratinga e de Valadares.

Foi diante de uma sociedade, ainda, em busca de identidade cultural que o Poesia na Praca
alcancou notoriedade desconstruindo um conceito tradicional de se fazer teatro, de se estudar
producdes poéticas para construir discussdo e apropriar-se de um novo espaco/ poesia; do
espaco/ poesia/ politica; do espaco/ poesia/ estética. Praticavam-se jogos e exercicios pro-
postos por Augusto Boal (1979), embaixador mundial do teatro pela UNESCO.

O repertorio do Poesia na Praca

O Poesia na Praca ndo se apresenta didatica ou cronologicamente em fases, mas talvez seja
interessante perceber sua rotatividade de autores e textos encenados, bem como seu papel na
formacéo de atores.
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Alguns espetaculos

Os registros impressos pertinentes ao Poesia na Praca correspondem até o ano de 1987 e,
mediante os depoimentos em audio, fica explicito que o grupo teve participacao efetiva até
0 ano de 1991.

1983 — Projeto Poesia na Praca

Estreia por meio de colagem dos poetas: William Shakespeare, Camdes, Castro Alves, Au-
gusto dos Anjos e Vinicius de Morais.

1984 — Preludio a Drummond
Colagem de poemas de Carlos Drummond de Andrade

Elenco: Ricardo Maia, Geraldo Correia, Simone Soares, Cristina Faioli, Silvia Vidal, Gil,
Marcos A. Araujo, Ronaldo C. de Oliveira e Tulio di Carlo.

Ficha técnica: Apoio de Marcos Anténio Alvares; Coordenacio de Geni Sampaio Cota; So-
noplastia de Ailton Avelino; lluminacdo de Rogério Silva Pereira; Direcdo de Ailton Avelino
e Ricardo Maia e Assessoria Artistica de Edson Santos de Oliveira.

1985 — Romanceiro da Inconfidéncia
Colagem de poemas de Cecilia Meireles

Elenco: Geraldo Correia, Marcos A. Araujo, Simone Soares, Rogério Silva, Ricardo Maia e
Silvia Vidal.

Ficha técnica: Direcdo de Ricardo Maia; Coordenacdo de Geni Sampaio Cota; Assessoria
Avrtistica de Edson Oliveira; Apoio de Marco Antonio Alvares; Sonoplastia de Cristina Fai-
oli; Assessoria de Comunicacdo de Mauro Santos Velasco; Coordenacao Teatral de Carlos
Vieira.

1986 — Fernando (em) Pessoa
Colagem de poemas de Fernando Pessoa.
Elenco: Ricardo Maia, Marcos A. Araujo, Dayse Bittencourt e Simone Soares.

Ficha técnica: Assessoria Literaria de Edson Oliveira; Coordenacdo de Geni Sampaio Cota;
Assessoria de Comunicacdo de Mauro Velasco; lluminagdo de Walcir Silva; Sonoplastia de
André e Gil; Realizacio Artistica de Marcos Antonio Alvares; Cenografia de Cassio Guerra;
Direcdo de Ricardo Maia; Direcdo Musical de André Cotta; Direcdo de mise-en-scéne de
Ricardo Maia e Luiz Otavio Branddo e Aderecgos de Dayse Bittencourt.

1987 — Estrela da vida inteira
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Colagem de poemas de Manuel Bandeira em comemoracao ao seu centendrio de nascimento.
Texto: Flash autobiografico de Manuel Bandeira.

Elenco: Alexandre Galvao, André Silveira Lage, Marli A. Assis, Luciana Hemétrio, Eduardo
Delfim, Otavia Cristina e Max Moreira Lana.

Ficha técnica: Direcdo de Ricardo Maia; Assessoria Literaria de Edson S. de Oliveira; Co-
ordenacao de Geni Sampaio; Direcdo Musical de Marcos A. Araujo e Ricardo Maia; Maqui-
agem de Ricardo Maia; Aderecos de Dayse Bittencourt; Cenario de Simone Soares, Ricar
do Maia e Dayse Bittencourt; lluminacdo de Eduarda Frinhani; Sonoplastia de Cristina Faioli
e Artes Gréaficas de Angelo R. Telles.

1987 — O enigma que nasceu antes do sol

Encenacdo do poema de Jodo Damasceno, premiada no 10° FESPROVE de Pouso Alegre.
Prémios concedidos pelo: Ministério da Cultura de Minas, Instituto Nacional de Artes Céni-
cas INACEN e pela Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Pouso Alegre. Elenco:
Otavia, Max e Andre.

[s.d.] — Uma cancéo para Brecht

Elenco: Roberto Vitorino, Sérgio Luiz, Otavia Cristina, Hudson Amaral, Savio Willian, Re-
ginaldo Gongalves, Lenine Martins, Aline Alcici, Yvine Lopes, Jodiane Simonini, Yngrid
Bergman, Vanilza Lira e Cida Oliveira.

Ficha técnica: Direcéo de Ricardo Maia; Assessoria Literaria de Edson Oliveira; Coordena-
cao de Geni Sampaio Cota e Sandra Murta; Direcdo Geral de Addo de Faria; Direcdo de
poemas de Ricardo Maia; Figurino e Aderecos de Ricardo Maia; Maquiagem de Luana Cal-
deira; Direcdo de mise-en-scene de Adéao de Faria e Ricardo Maia; Iluminacdo de Alexandre
Galvao; Letra e Musica de B. Brecht e Kurt Weill; Vozes de Cida Moreira e Strata Sings
Weill; Assessoria de Comunicacdo de Wander Santos e Realizagdo Artistica de Valtair José
Calixto.

Do acervo do Poesia na Pracga

Segue uma pequena amostragem dos documentos compilados.
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Figura 3: Panfleto distribuido no inicio do espetaculo Fonte: Arquivo Pessoal de Ricardo Maia.
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Figura 4: Panfleto distribuido no inicio do espetaculo. Fonte: Arquivo Pessoal de Ricardo Maia.
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Figura 5: Reportagem jornalistica sobre o grupo. Fonte: Arquivo Pessoal de Otavia Cristina.
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Figura 6: Panfleto distribuido. Fonte: Arquivo Pessoal de Ricardo Maia.

Reflexdes e Contribuicdes

Tradicionalmente, Pavis (1999, p.294) descreve a natureza do texto poético, sua autonomia
em relagdo a encenacéo:
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Por natureza, o texto poético se basta (ele sé pede para ser lido), ndo exige ilustragdo exterior
a si proprio; as vezes ¢ até “autossuficiente”, chegando a recusar outro suporte que nio a
ressonancia sonora na mente do leitor-ouvinte. Tudo que a cena e a encenagdo possam in-
ventar para se encarregar dele parecera supérfluo, falastrdo e perturbador.

Considera-se, porém, que o texto poético se disposto em espago concreto, seja em um palco
de teatro, seja nas ruas ou em bares, pode fazer com que a poesia extrapole do espago mental,
do espaco do eu protegido para o espaco publico, aberto a todos. A poesia do texto transpor-
tada para a poesia do espago cénico direciona o espectador a uma outra escuta. Os textos e
vozes multiplas antes segredados ao papel e ao monologo interior tomam outra forma se
expostos na performance cénica.

Pode-se perceber, entdo, seu carater dialético, ou seja,

processo opde-se a estado ou a situacdo fixada; é o corolario de uma visdo transformadora
do homem “em processo”, pressupde um esquema global dos movimentos psicoldgicos e
sociais, um conjunto de regras de transformacéo e de interagdo (PAVIS, p. 307).

E por meio desse efeito que se faz movimentar infindos fatos anteriores e exteriores, que se
fomenta uma producéo de sentido que nao termina apds a encenacao teatral; mas que acom-
panha a consciéncia do espectador que “afirma, nega, afirma”, que se transforma, que pro-
duz, que se encontra dentro de uma realidade social.

Assim sendo, a literatura, o teatro e a performance ndao propéem apenas uma mensagem a
ser decodificada, uma licdo a ser transmitida e, sim, um conjunto de conflitos, indagacdes e
sistemas significantes que o proprio espectador deve analisar, interpretar e harmonizar com
maior ou menor liberdade e fantasia para formar suas conclusdes.

Literatura, teatro e performance, a definicdo do género artistico predominantemente desem-
penhado pelo Poesia na Praca, talvez ndo seja 0 mais importante neste estudo; mas, sim,
perceber o fazer teatral, performatico (provavelmente em uma vertente mais inicial, tratando-
se da década de 1980) solidificar a linguagem literaria, a poética de grandes nomes da lite-
ratura. Fazendo com que os espectadores e, principalmente com que os alunos se iniciassem
aos estudos literarios, embrenhando-se por todo o poder exercido pela linguagem, que pro-
move 0 jogo intersignos, a tensdo continua entre os signos. Tal como aborda Roland Barthes
(1974, p.16) a literatura é “a trapaca salutar, a esquiva, o logro magnifico que permite ouvir
a lingua fora do poder, no esplendor de uma revolugdo permanente da linguagem”.

O Poesia na Praca trapaceava com a linguagem, revolucionava a linguagem, seja ela mate-
rial linguistico ou corporal ou musical (signos verbais e ndo-verbais) ou, até mesmo, pro-
pondo o logro magnifico com a linguagem propria da luz - com as técnicas diversificadas e
criativas de iluminag@o. Ou ainda, como propunha Stanislavski, “quebrando a quarta pa-
rede”, ou seja, rompendo com a parede imagindria, esta distancia que dividia ou separava os
atores e o publico.

Lenine (2007) também reforca essa ideia ao relembrar encenagdes do Poesia na Praga, em
que atores surgiam na plateia, atras, ao lado do espectador (de antemdo, deixavam-se alguns
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lugares ocupados para que pudessem ocupé-los durante a apresentagdo), dependurados, re-
alcados ou escondidos pelos jogos de luzes, causando estranheza e despertando sensagdes
desconhecidas ao publico.

Uma peca de teatro é uma visdo de mundo assim como o poema tambem o é. O texto é
evidentemente a base do fazer teatral, porém n&o é a Unica fonte de criacdo. Pode-se criar a
partir de qualquer coisa: uma ideia, um tema, o proprio jogo dos atores na sala de ensaio e
ou com os espectadores em um espago qualquer.

A performance conjuga Vvérias artes e ndo pretende uma producgdo acabada, ou seja, € uma
proposta de “abertura” e de efemeridade, assim como a propria dindmica natural da vida.
Podendo ser percebida como linguagem de ruptura da hierarquizacao artistica.

O teatro propGe transcendéncia, mas € a performance que causa mais choque ao publico. A
performance “é basicamente uma arte de intervenc¢do, modificadora, que visa causar uma
transformac&o no receptor. A performance ndo é, na sua esséncia, uma arte de fruigdo, nem
uma arte que se proponha a ser estética.” (COHEN, p. 46). Ela solicita atencao para a termi-
nologia de Nietzsche quanto as duas energias dicotdmicas: o apolineo e o dionisiaco, citadas
anteriormente, que constituem a base das artes cénicas e do teatro. Segundo Cohen (p. 41):

O apolineo dirigindo a organizacao, a mensagem, a razdo, e o dionisiaco a pulséo, a emogéo
e o irracional. Nesse ponto ha a separacao: o teatro classico, calcado na organizagéo aristo-
télica, se apoia numa forma mais apolinea e a performance (assim como uma parte do teatro)
resgata a corrente que se reporta ao ritual, ao dionisiaco.

Diferentemente, do happening que tende a energia dionisiaca e do teatro classico apoiado a
energia apolinea; a performance se constitui de ambas as energias. Mas torna-se necessario
reforgar que ela nao obedece ao padrao aristotélico (apolineo) “com comego, meio, fim, linha
narrativa etc”, opondo-se ao teatro tradicional. Pois, faz-se por meio da collage como estru-
tura e num discurso da mise-en-scéne, ou seja, “Collage caracteriza a linguagem e a colagem
em si € apenas uma das partes do processo de criacdo que inclui a selecdo, a picagem, a
montagem etc.” (COHEN, p. 60).

H& uma desapropriacdo das funcdes ordinarias do objeto, acontecendo a metamorfose, cri-
ando-se novas formas, novas possibilidades de leitura. O que pode ocasionar diante do es-
tranhamento, uma observacdo mais detalhada do objeto transfigurado ou atribuir uma nova
funcdo a esse objeto, além da funcdo comum, utilitaria. Ndo se esquecendo de que esse ob-
jeto é um texto, em sua definicdo semidtica.

O Poesia na Praca constituiu-se da literatura, do teatro, da performance e dos varios signos
interagentes com o jogo do artista, um semidlogo por natureza, que fascina, saboreia e da
sabor a sua arte, as linguagens, gerando compreensao que pode ser transferida para acéo.

E necessario pensar no poder do teatro, no poder da universidade e no poder da linguagem
literaria coexistindo para a formacao do sujeito. O teatro e a literatura sdo fundamentais, mas
universidade pode ser o palco de transformages, uma vez que ela é proponente de um es-
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paco para a discussdo da raz&o e sua crise, das diversas possibilidades de se pensar a radica-
lizagdo, o espago do comodismo e o ambiente da subverséo. Talvez mais do que isso, a
universidade seja, um espaco para a sobrevivéncia e a criacdo do pensamento livre.

Essa comunidade de pessoas que se olham, que jogam, trocam ficticiamente suas condutas;
partilham experiéncias, cruzam informagdes. Por meio do olhar, avaliam, comparam o que
veem com aquilo que desejam, projetam-se de forma lddica, libertam-se e se entregam. O
que seria um procedimento, um exercicio interessante ao pensador académico, uma vez que
necessita desse olhar transcendental, dessa capacidade de enxergar além e de se entregar por
paixdo ou afinidade aquilo que se observa. Fixando-se, essa discussdo, na ideia central de
que o estudo da arte possibilita a producéo de conhecimento:

O estudo da arte nas instituices ensina a viver, pois funciona como escola de expressao do
sujeito, escola da qualidade poética da vida, escola da descoberta de si, escola da consciéncia
da complexidade da vida e escola da compreenséo da natureza humana. (MORIN, 2002)

No Vale do Aco, da decada de 1980, que primava pela formacéo de técnicos para as usinas,
por meio de um Colégio Técnico e por meio de uma educacgdo familiar mais conservadora,
instituiu-se a crise, o deslocamento de antigas teorias, tornando possivel a transformacao de
pessoas que, a priori, sO teriam uma formacao tecnicista e, no entanto, optaram por mudancas
fazendo outras escolhas de vida e profissionais, conforme relata Rogério Silva Pereira
(2006):

Periodo de intensa repressdo, declinante, mas de intensa repressdo [...] o teatro era a possibi-
lidade de liberalizacdo [...] éramos adestrados para entrar em alto-fornos. O teatro serviu
muito mais do que para conhecermos arte, literatura, serviu para colocar em questdo aquele
formato de ir para usina [...]. O teatro me fez entrever muito antes que as usinas, a Acesita, a
Usiminas, ndo eram méaes.

Houve transformacdes em uma instituicdo de ensino que rompeu certos padrdes, chegando
até mesmo, a impedir que, em 1991, suas portas fossem fechadas por problemas administra-
tivos. 1sso porgue o grupo teatral Poesia na Praca funcionou como um elemento detonador,
deslocando-se, apropriando-se de um outro espaco. Na verdade, ocupando sem pedir licenca,
varios locais de Belo Horizonte, inclusive da Puc-MG de BH, que era mantenedora da Puc-
MG e CTCF de Timéteo, reivindicando que essas instituicdes de ensino nao fossem fecha-
das.

O Poesia na Praca foi e continua sendo na memoria daqueles que o compuseram e, também,
de muitos que o assistiram, um exemplo do fazer artistico: do teatro, da literatura veiculada
pelo teatro, da performance, que viabilizado por uma instituicdo de ensino, contribuiu para
a formacdo de sujeitos atuantes socialmente, mais politizados, conscientes do seu papel na
historia da vida. Confirmando que, teatro e aulas de teatro sdo necessarios para alunos de
quaisquer idades, sexos, etnias, religides, cursos e instituigdes, inclusive, as de ensino. Por-
que se dedicam a formar educadores e, em particular, professores do curso de Letras, uma
vez que poderdo compartilhar com seus alunos uma préatica de ensino-aprendizagem mais
interessante, envolvente e promover dialogos diversos.
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Independentemente “do aluno de teatro” tornar-se um profissional ou ndo nessa arte, ou em
areas tidas como afins, esse contato pode proporcionar algumas conquistas importantes para
sua formacdo humana e profissional. Além dos estudos literarios que podem e devem ser
trabalhados interdisciplinarmente com o teatro e a performance, abrangendo tanto as habili-
dades de leitura e de encenagdo de textos candnicos quanto da prépria capacidade criativa
textual do aluno e de escritores marginais regionais e nacionais; pode-se desenvolver tam-
bém uma relagcdo mais intima com o corpo, com a mente e com a voz, trabalhando com novas
possibilidades de linguagens e expressdes, brincando com o corpo e com a voz, descobrindo
suas limitacBes e capacidades e aceitando-se, promovendo a perda da timidez diante do pu-
blico; além de proporcionar autoconhecimento e conhecimento sobre o outro, praticando “a
quebra da repressao”, respeitando as diferencas; enfim, essa ¢ uma pequena e significativa
relacdo do que as técnicas de teatro, ou melhor, que as praticas de teatro tém a acrescentar.

Consideracoes finais

Diante dos problemas levantados e dos estudos documentais e tedricos realizados, foi possi-
vel perceber que o grupo teatral Poesia na Praga, mais atuante na década de 1980, desem-
penhou um papel memoréavel nas institui¢cdes de ensino CTCF — Colégio Técnico de Coro-
nel Fabriciano e PUC-ICMG, bem como para toda a comunidade do Vale do Ac¢o e seu
entorno.

O grupo, que teve uma rotatividade de integrantes jovens e adolescentes, estudantes do
CTCF e PUC, sob a direcao geral de Ricardo Maia e coordenacao da professora de Literatura
e arte Geni Sampaio, provocou, inovou e encantou em indmeras apresentacdes; tanto no
palco do teatro universitario quanto difundindo sua arte conscientizadora em outras escolas,
ruas, bares, penitenciarias e igrejas. O grupo se manifestou contribuindo para que o colégio
ndo fosse fechado diante de problemas administrativos. Participou e recebeu prémios em
eventos de repercussdo nacional, certamente fazendo com que fossem merecidamente reco-
nhecidos e, respectivamente, essas instituicdes de ensino. Que também, foram precursoras
nesse trabalho de incentivo ao teatro em um espaco de ensino, predominantemente, técnico
e conservador. Em uma regiao industrial cujo mercado de trabalho aspirava e ainda prioriza
uma formacdo mais tecnologica.

A encenacdo literdria embasava-se no estudo de poetas e escritores classicos, modernos,
marginais internacionais, nacionais e regionais, cujos textos frequentemente eram trabalha-
dos sob a forma de colagem, recurso privilegiado pela performance. Interagiam-se com téc-
nicas teatrais sofisticadas para a época e com a recém inovadora performance. Promovendo
com frequéncia a desconstrucdo do espaco, a construcao de cenarios alternativos, a explora-
cao criativa do corpo do ator e a denuncia social sob as vozes de Carlos Drummond de An-
drade, Manuel Bandeira, Fernando Pessoa, Cecilia Meirelles, Augusto dos Anjos, Bertold
Brecht, dentre outros.

Esse grupo, dentre outras contribuicdes, possibilitou-se e aos demais alunos, e comunidade
escolar, uma formacdo mais critica, com mudancas de posturas e tomadas de atitudes. Tor-
naram-se mais ousados, talvez, mais preparados para o enfrentamento de certos problemas.

26



E interessante pensar que, para muitos alunos do Padre Deman e do UnilesteMG, e até
mesmo professores, 0 Poesia na Praga sempre esteve em anonimato, ou melhor, muitos
desconhecem a existéncia e a importante atuagdo desse grupo. Espera-se que mediante esse
trabalho, a memoria do grupo possa ser reavivada e prestigiada e, quem sabe revista e apli-
cada sob novos olhares.

Mas, a maior expectativa é de que os olhares dos futuros profissionais da Letras e da educa-
¢do possam perceber o trabalho do Poesia como um ganho para a universidade, para o colé-
gio técnico, para a sociedade em geral. Observando que a interacéo educacao, ensino e arte,
principalmente, as artes em questdo: o teatro, a literatura e a performance, podem promover
professores em formacao e, respectivamente, seus futuros alunos e a sociedade. E preciso
atentar-se para as disciplinas e cursos, relacionados as artes, oferecidos pela instituicdo que
possam acrescentar outras formas de conhecimentos que auxiliardo na préatica ensino-apren-
dizagem e na propria formacdo humana. Pensando ainda, que a universidade dispde-se de
recursos fisicos, materiais e humanos para o desenvolvimento da arte literaria por meio do
teatro e, até mesmo, por meio de outras artes. Da arte videografica, por exemplo, envolvendo
uma pluralidade de linguagens e, até mesmo, um trabalho que estabeleca contatos com outros
cursos da instituicdo, como: jornalismo, educacao fisica, filosofia, histdria, psicologia, tea-
tro, dentre outros.

A literatura e as demais artes ndo podem e ndo devem ser um privilégio de poucos e para
poucos. A experiéncia que desaliena tem de ser para a universidade, para as instituicdes de
ensino de maneira geral. Sejam particulares ou publicas. A experiéncia do Poesia de acessar
outros espagos, outros espectadores, diversos conhecimentos, serve de exemplo para que se
possa estender a arte, a reflexdo, a formacéo de opinido, o entretenimento, 0 humano, para
além dos muros cujos ingressos tém de ser pagos e, isso mediante, a propria formacéo e
atuacdo do professor, seja ele universitario ou ndo. Mas, engajado em uma educacgédo, em um
ensino que promova a criatividade, a liberdade de expressao e a sustentabilidade do homem
e da vida.
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A criticidade nos usos das TDIC por professores
em formacéao

Resumo: As Tecnologias Digitais de Informagao e Comunica-
¢do (TDIC) sdo incorporadas cada vez mais no cotidiano e
transformam as relagdes sociais, ressignificam os modos de
pensar e comunicar e modificam também o ensino-aprendiza-
gem. Além de conhecer as técnicas de leitura e escrita nos no-
vos espacos digitais, os alunos precisam avaliar criticamente a
utilizacdo das TDIC e as proprias atuacfes nestes meios. Dessa
forma, é importante refletir como os estudantes que cursam as
Licenciaturas podem ser preparados/educados para utilizar as
TDIC de forma critica. A pesquisa em processo pelo Mestrado
em Educacdo da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei
(UFSJ) tem como objetivo identificar as potencialidades do mo-
delo dos cinco recursos do letramento digital critico, desenvol-
vido por Coombs e Hinrichsen (2014), na formacéo de profes-
sores. A pergunta inicialmente definida tem relagdo com com-
preender em que medida os licenciandos desenvolvem pensa-
mento critico ao analisarem uma midia especifica, comparando
suas acdes antes e apos a fundamentacdo tedrica do modelo
mencionado. A pesquisa foi desenvolvida na unidade curricular
Instrumentacdo para ensino de quimica IV, com alunos em sua
maioria do oitavo periodo de Licenciatura em Quimica da
UFSJ. As interacdes dos alunos com a midia foram observadas
e os dados captados foram analisados. Apesar dos licenciandos
afirmarem que sdo familiarizados com as TDIC, percebe-se que
a utilizacdo é mais superficial, sem reflexdo sobre as questdes
relacionadas aos usos das tecnologias, principalmente para o
ensino. O modelo se apresentou com um instrumento para que
os alunos despertassem para uma exploracao/interacdo mais
consciente e atenta, observando questfes estéticas, dos meca-
nismos e do contetdo.

Palavras-chave: letramento digital critico; formacéo de profes-
sores; educacao.
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elacOes sociais, espacos e tempos ndo sdo 0S mesmos com a incorporacao das tec-
nologias digitais de informacdo e comunicagdo (TDIC) no cotidiano. As praticas
sociais sdo transformadas e 0s modos de pensar e comunicar sdo ressignificados.
Da mesma forma, ha que se considerar as tecnologias digitais nas praticas educativas. Além
de conhecer e dominar as técnicas de leitura e escrita nos novos meios digitais, é preciso
avaliar criticamente a utilizacdo das TDIC e a propria atuacdo nestes espagos aprimorados
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ou criados por elas. Neste contexto, surge uma reflex&o sobre como os professores em for-
macao, os licenciandos, podem ser preparados e se preparam para utilizar as TDIC de uma
maneira critica.

Afinal, parte-se da ideia de que o uso critico das TDIC possibilitaria uma maior congruéncia
com os objetivos pedagdgicos e também com as exigéncias do mercado de trabalho. Ou seja,
a tecnologia estaria em funcdo da educacdo, sendo utilizada de maneira consciente, tanto
pelo professor quanto pelo aluno, na construgdo de conhecimento conjuntamente e no de-
senvolvimento de habilidades e competéncias para 0 uso mais apropriado das TDIC.

A partir desta questdo, uma pesquisa foi iniciada no primeiro semestre de 2017 no Mestrado
de Educacdo da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei (UFSJ) com o objetivo de identi-
ficar as potencialidades do modelo dos cinco recursos do letramento digital critico na for-
macédo de professores. O modelo, com suas abordagens e perspectivas teoricas € utilizado
como principal referencial tedrico para a investigacéo, pois por meio dele é possivel pensar
a articulagéo entre o letramento digital e o curriculo dos cursos do Ensino Superior.

Dessa forma, inicialmente buscou-se compreender em que medida os licenciandos desen-
volvem pensamento critico ao interagirem com recursos digitais especificos, videos e hiper-
midia. Essa interacdo foi realizada duas vezes, uma anterior a uma oficina em que o modelo
foi apresentado e outra posterior. A pesquisa foi realizada no segundo semestre de 2017, na
unidade curricular Instrumentacdo para ensino de quimica IV, com os alunos matriculados
na Licenciatura em Quimica da UFSJ, em sua maior parte do oitavo periodo.

Modelo dos cinco recursos do letramento digital critico

Da mesma forma que o termo “letramento”, ha complexidade, varia¢do e disputa na defini-
¢do de “letramento digital” e todas as derivacdes a ele se associadas. Para Coombs e Hin-
richsen (2014), as percepcdes das tecnologias se dividem geralmente entre uma visao neutra
e outra que considera o aspecto social e suas interferéncias na politica, pratica e no curriculo.
Assim, ha o eixo do determinismo tecnol6gico, uma posicdo mais implicita, que tem a ver
com neutralidade. Aborda-se 0 uso positivo e 0 negativo das tecnologias; ha relagdo com o
avanco das tecnologias, na medida em que se afirma que deve-se adaptar a elas, uma vez
que existirem e havendo perigo em ndo se atualizar; e ainda se relaciona com o convenci-
mento de que as tecnologias tém impactos universais.

O outro eixo é o determinismo social, que considera que as tecnologias sdo moldadas e in-
fluenciadas por fatores politicos, econdmicos e socioculturais. Dessa forma ao “ler” essas
tecnologias, as influéncias podem se tornar mais explicitas, como o consumo e a vigilancia.
Essa oposicdo entre determinismo tecnoldgico e social divide os tedricos e 0s estudos de
letramento entre perspectiva funcional e critica e posi¢Ges autdnomas e ideoldgicas. Apesar
de os autores aceitarem que existe uma interagdo entre cultura e tecnologia, eles afirmam
que prevalece a perspectiva determinista ou funcional nos niveis da politica e da instituig&o.

Esta importante constatagdo levou Antony Coombs e Juliet Hinrichsen a criarem o modelo
dos cinco recursos do letramento digital critico. O processo de construcdo do modelo teve
inicio a partir de um projeto nacional no Reino Unido, no qual realizou-se um mapeamento
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curricular de letramentos digitais. Os autores encontraram abordagens funcionais, que foca-
vam muito nas ferramentas utilizadas e nas habilidades dos alunos, sem considerar o enga-
jamento, a necessidade deles e sem trazer também para os curriculos conceitos que unificas-
sem 0s usos especificos. Ou seja, eles perceberam uma estrutura ligada ao determinismo
tecnoldgico.

Os autores apontam que essa abordagem funcionalista traz implicagdes para o envolvimento
académico, o curriculo e os perfis dos alunos. Quanto ao envolvimento académico, eles afir-
mam que a perspectiva tecnocratica/funcional enfatiza a funcdo académica conduzindo a
habilidade do aluno, em detrimento do desenvolvimento pessoal, profissional ou disciplinar.
Para eles, € menos a ado¢do de uma tecnologia especifica e mais como as atividades signi-
ficativas com exploracdo praticas digitais académicas auténticas podem estar embutidas na
aprendizagem curricular e como as praticas emergentes podem ser recontextualizadas no
ambiente académico.

Sobre o aspecto curricular, os autores acreditam que exista um discurso desincorporado so-
bre a tecnologia, deslocado das praticas da academia e ndo alinhado as exigéncias do mer-
cado de trabalho. Desvincular contexto e pratica do uso na aquisi¢éo de habilidade préatica
reforca as ideias de que as competéncias séo desenvolvidas separadamente e se unirdo natu-
ralmente, que o letramento digital € uma atividade operacional e ndo intelectual, e que me-
todos de analise e investigacdo dos softwares sdo neutros, entre outros. Assim, na estrutura
funcional da tecnologia perde-se o desenvolvimento de muitas competéncias e praticas aca-
démicas, ocorrendo em consequéncias para o efetivo engajamento com o digital.

Por fim, com relacdo aos perfis dos alunos, 0s pesquisadores ressaltam a importancia de
analisar as caracteristicas dos alunos com o digital. O conceito de “nativo digital” (nascidos
na na era digital é um expert no uso das TDIC, diferentemente dos “imigrantes”, que ndo sdo
dessa geracdo e precisam aprender) tem recebido criticas, por ser determinista, subteorizada,
divisiva e desempoderadora, além de instaurar um panico moral. Alguns estudos avaliaram
as habilidades digitais e constataram que ha variacdo e ndo ha alinhamento com a idade, as
habilidades ainda sdo limitadas pelo alcance e pelos docentes e ndo ha sincronia entre a
aprendizagem informal das habilidades, trazida pelo aluno, e a formal.

Eles observam que as caracteristicas dos alunos no envolvimento com as tecnologias acon-
tecem em diversas dissociacGes. Além da falta de transferéncia da habilidade ou uso das
tecnologias com a prética, ha também uma dissociacdo entre identidade académica e pessoal
ou social dos alunos. Outra dissociacdo € os alunos ndo aplicarem habilidades tratadas em
outros assuntos, como buscar evidéncia, avaliar proveniéncia e rejeitar argumentos no uso
das TDIC. Os autores identificam um déficit de letramento. Tem aparecido também casos
sobre perigos implicitos do envolvimento ingénuo com a tecnologia (escandalos de midia
social, e-mails fraudulentos e impacto para a reputagdo), o que enfatiza a necessidade de
habilidades criticas e de avaliagdo necessarias para efetivo envolvimento profissional, pes-
soal e civico. O foco no aprimoramento e empregabilidade do curriculo aponta para o geren-
ciamento de reputagdo e conscientizacdo de identidade como o ponto chave para o letra-
mento digital. A educacdo tem importante papel na moderagdo e amplia¢do das praticas mais
amplas de letramento.
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Dessa forma, 0s autores encontraram na perspectiva critica um caminho interessante. A jun-
c¢do do digital ao letramento corresponde a uma mudanca de uma agenda de habilidades para
uma prética situada. Ha apelos para que se reequilibre as habilidades com foco nas praticas
e tradigdes das disciplinas, ou seja, uma veiculagdo, e uma aprendizagem significativa, por
meio do letramento digital critico. O uso do termo critico implica duas perspectivas, que
estdo na dimensdo interna e externa ao digital. A dimensdo interna considera a analise e 0
julgamento do conteudo e o uso as tecnologias. A externa diz respeito a posicdo sobre o
desenvolvimento, efeitos e relagdes sociais ligados a tecnologia. Ela traz as analises histori-
cas e culturais e questdes relacionadas com como, por quem e para que fins o significado €
construido, sobre os discursos de poder que estdo subjacentes as tecnologias. Sendo assim,
o letramento é relevante para descrever, ensinar e pensar sobre os significados. Também
consideram que a educacao para a midia contribui para entender o letramento critico digital.

Portanto, a partir das problematicas no engajamento académico e de desenvolvimento curri-
cular, em uma estrutura tecnocratica e acritica, os autores reinterpretaram o modelo dos qua-
tro recursos do letramento critico, criado por Alan Luke e Peter Freebody (1990) em uma
perspectiva “digital”. Além disso, devido a sua adaptabilidade operacional em ambientes de
sala de aula e sua articulagdo com as bases para analise critica, os autores acharam o modelo
relevante para alunos de graduacéo e pés-graduacdo. A estrutura do letramento digital critico
foi o resultado do trabalho desenvolvido em oficinas com pesquisadores, professores e es-
pecialistas em aprendizagem de tecnologias e administradores, em gque avaliaram a aceitabi-
lidade do modelo e o0 seu uso em atividades. De acordo, com 0s autores a construcao de uma
compreensdo comum do letramento digital € um requisito para incorporacéo institucional e
integracdo curricular.

No modelo dos quatro recursos do letramento critico, Luke e Frebody (1990) focam nos
papéis e recursos dos leitores e indicam como familias de pratica. O modelo é adotado inter-
nacionalmente e é usado por ser uma estrutura para analise curricular e de sala de aula e
desenvolvimento da metacognicédo do aluno. Para um letramento bem sucedido o leitor deve
se envolver nos “quatro recursos” ou “papéis do leitor”, que sdo interdependentes: A deco-
dificacao (code breaker), diz respeito a decodificagao do texto, a entender qual € seu o “fun-
cionamento”; a produgdo de significado (text-participant ou meaning maker), relaciona-se
com os significados culturais e as leituras possiveis construidos a partir do texto; 0s usos
(text users) € sobre 0 uso do texto no tempo e espago presente; e a analise (text analyst) sobre
compreender quais sdo os interesses do texto.

O modelo dos quatro recursos foca nos papéis do leitor e no contexto digital é inserida tam-
bém a autoria, por isso Coombs e Hirinchsen ciaram o quinto recurso, “persona”, conside-
rando a criacdo, modelagem, adaptacdo e co-cria¢do de textos. Outra caracteristica do meio
digital que os autores notaram é a multimodalidade textual que promove as oportunidades
de desenvolvimento de habilidades e pode até melhorar a constru¢do do conhecimento. A
leitura multimodal é mais complexa e aumenta a demanda do leitor, exige mais critérios e
critica.
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A multimodalidade sempre esteve presente em textos impressos, com mdaltiplas semioses,
gerando variados significados, entretanto, as pesquisas passaram a considerar além da es-
crita, as outras diferentes linguagens, como imagem, video, audio e layout. Estudiosos da
semiotica, como Kress e van Leeuwen propuseram usar a linguistica sistémico funcional
para analisar outros modos de comunicagdo que ndo somente o verbal.

Segundo Kress (2003), o significado do texto multimodal se d& por mais de um codigo se-
midtico. Na producéo e leitura dos textos, modos semidticos, estruturados cultural e social-
mente séo articulados e cada modalidade proporciona uma representacdo e comunicacao,
produzindo significado diferente em cada cultura. Os modos s&o imagem, formas geométri-
cas, cores, musicas, gestos, palavras, entre outros.

Os cinco recursos do letramento digital critico estdo relacionados a pratica e indicam reper-
torio (conjunto de habilidades/colegdo). Ha interrelagdo e sobreposi¢do entre eles. Sdo “fa-
milias de pratica”, ndo detalham competéncias especificas e sdo areas de interpretacao e
gestdo do professor. Eles sdo: decoding, meaning making, using, analysing e persona.

O primeiro recurso, decodificacdo (decoding) envolve a habilidade de decifrar e produzir
textos a um nivel préatico. Este aspecto inclui um entendimento da gramatica, fungdes e es-
truturas dos textos. O alfabeto, fonética, sintaxe, ortografia, pontuacdo e vocabulario séo
elementos por exemplo, que tem suas equivaléncias no digital, mas que tomam outras for-
mas, como as praticas relacionadas a tempo e espaco.

Nos textos multimodais existem novas operagdes para criar, navegar e interagir. Questdes
de seguranca de dados e identidade, juntamente com possibilidades de corrupcdo material
de textos fazem parte do processo de leitura e compreensdo das narrativas. Elas incluem
novos sistemas de termos e de sinais, convencdes de apresentacdo e opcdes estilisticas, me-
canismos de navegacao, conceitos operacionais e protocolos.

Segundo os autores, “os alunos precisam desenvolver familiaridade com as estruturas e con-
vencdes dos meios digitais, sensibilidade aos diferentes modos de funcionamento dos arte-
fatos digitais e 0 uso confiante das estruturas operacionais”. (COOMBS; HINRICHSEN,
2014, p. 8, traducdo nossa). Os componentes deste recurso sao navegacgdo, convencoes, ope-
racdes, estética e modalidades.

O recurso producao de significados (meaning making) diz respeito aos processos reflexivos
que sustentam a compreensdo e a composicao dos textos e concentra na compreensdo e in-
terpretacdo de narrativas dentro do conteudo, ndo em torno de pontos de vista autorais. Os
propdsitos e convencgdes dos textos podem estar sujeitos a mudancas ou fragmentacao, tor-
nando as praticas de leitura e criagdo também fluidas. Os autores consideram que os “textos
de rede” sdo compostos por outros textos e por isso S&0 necessarios multiplos niveis simul-
taneos de criacdo de significado, construindo e interpretando narrativas. Em consequéncia,
os professores precisam compreender no desenvolvimento do letramento digital dos seus
alunos a importancia de manter uma consciéncia da situacdo material subjacente ao consi-
derar o impacto destas narrativas. Leitura, relacdo e expressdo sdo 0s componentes deste
recurso, e ele
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reconhece o agenciamento do aluno como um participante na construcio de um texto. E um
processo reflexivo no qual o contelido, estilo e proposta do texto entram em dialogo com a
experiéncia e o conhecimento prévia do leitor. Implica tanto compreensdo quanto interpreta-
¢do. (COOMBS; HINRICHSEN, 2014, p. 9, traducéo nossa).

O recurso usos (using) refere-se a utilizagdo adequada de textos especificos para determina-
das finalidades e envolve a compreensao das caracteristicas particulares dos diferentes textos
e das necessidades especificas dos diferentes contextos de utilizacdo. Varias funcdes que
anteriormente eram institucionalmente controladas, como selecdo e curadoria de materiais,
impressao, digitacdo, composicao e edicdo de imagem ou video, passam a ser responsabili-
dade dos usuérios. Modos de apresentacao, layout, podem facilmente ser aplicados ou remo-
vidos, dessa forma, a concepcao, producdo e divulgacdo dos textos requerem um repertorio
de competéncias e avaliacdo critica das escolhas e implica¢cdes. Além disso, a escala infor-
macional da Internet, bancos de dados e conjuntos de dados especializados exigem habilida-
des altamente desenvolvidas de busca, localizacdo e formulacdo de consultas. Os compo-
nentes que compdem esse recurso sdo: descoberta, aplicacéo, resolucao de problemas e cri-
acdo. Nele,

os alunos precisam desenvolver a capacidade de utilizar as ferramentas digitais de forma
adequada e eficaz para a tarefa a ser desenvolvida. Eles também precisam ser capazes de
resolver problemas praticos de forma dindmica e flexivel a medida que surgem, usando uma
variedade de métodos e abordagens, individualmente e em comunidade (COOMBS; HIN-
RICHSEN, 2014, p. 10, traducéo nossa).

As questdes de procedéncia sdo complexas quando a autoria € mediada digitalmente. A ava-
liacdo critica torna-se central nestes contextos e as habilidades de decodificagdo pode servir
inicialmente para rastrear a proveniéncia, alem de discernir a ideologia inerente da fonte do
texto. Estas habilidades estdo relacionadas ao recurso analise (analysing). Ainda ha a preo-
cupacdo com tomada de decis6es legais, éticas e morais sobre como, onde e para quem deve
se publicar.

Um dos desafios apresentados pelas novas tecnologias, e pela midia social em particular,
reside na apresentacdo do eu (COOMB; HINRICHSEN, 2014). A desincorporacéo de espa-
cos virtuais pode tornar uma identidade descontextualizada enquanto, paradoxalmente, a es-
colha em apresentacdo, localidade e justaposi¢cdo agem para recontextualizar e, portanto,
mudar essa identidade. As multiplas audiéncias potenciais requerem a compreensao de como
gerir textos variados, que vao construir as identidades das caracteristicas de seguranca dos
ambientes em que podem operar. A multiplicidade de caminhos para a publicidade e os ca-
nais de comunicacdo variados e globalizados requerem escolha e julgamento sobre como,
onde e quando participar e para que fins. Os componentes sdo desconstrucao, selecao e in-
terrogacao. Neste recurso,

os alunos precisam desenvolver a capacidade de fazer juizos e escolhas informadas no domi-
nio digital. Eles também precisam ser capazes de aplicar perspectivas criticas, estéticas e
éticas para a producao e consumo de material digitalizado (COOMBS; HINRICHSEN, 2014,
p. 11, tradugdo nossa).
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Coombs e Hinrichsen (2014) sugerem a cria¢do do recurso imagens pessoais (persona) ao
considerarem a participacdo mediada por formas textuais multimodais e a reputacéo, proje-
cao de imagens e relagdes interpessoais sdo mediadas por tecnologias e tornam-se reposito-
rios no digital. O desenvolvimento e o gerenciamento da personalidade on-line podem ser
considerados como um atributo do profissional, e s6 podem ser efetivamente desenvolvidos
em conjunto com outros recursos de letramento. Em imagens pessoais, € preciso desenvolver
“sensibilidade as questdes de reputagdo, identidade e associagdo dentro de diferentes con-
textos digitais. A gestdo orientada e ajuste de uma pessoa on-line. Desenvolver um senti-
mento de pertencimento e um papel de participante confiante” (COOMBS; HINRICHSEN,
2014, p. 12, tradugéo nossa). Os componentes sdo desenvolvimento da identidade, gestéo de
reputacao e participacéo.

O projeto dos autores teve como objetivo desenvolver praticas pessoais e aplicagdo curricu-
lar de forma que ajudariam a apoiar e avaliar o desenvolvimento do letramento digital em
contextos praticos. Por isso, articularam algumas dimensdes nos nas categorias de recursos
para delinear conceitualmente e possibilitar a aplicacdo, mantendo a consisténcia com o mo-
delo original. As dimensdes foram obtidas testando 0s quatro recursos originais contra o
digital, identificando equivaléncia e trabalhando através de exemplos de aplicacdes e con-
textos.

Ap0s apresentaram a proposta do modelo, Coombs e Hinrichsen apontam as questdes epis-
temologicas relacionadas ao letramento digital, como a reconstituicdo de potencial de uma
pessoa digitalmente letrada. Ou seja, como medir e comparar aquele mais desenvolvido tec-
nologicamente, mas ingénuo, com aquele critico, mas limitado tecnicamente? Também ques-
tionam se um grupo ou instituicdo pode ser considerado letrado, o que significaria isso, como
seria reconhecido. Eles indagam como o letramento digital deve ser ensinado e por quem
deve ser desenvolvido.

Os autores acreditam que com relacao ao curriculo para o letramento digital seria necessario
0 uso de dispositivos e software e reconhecer e explicitar as praticas analiticas e discursivas,
no contetido do programa; na concepcao da avaliacdo, nos critérios de classificacdo e em
documentos, tendo implicacdes para o treinamento de painel de validacéo e adesdo. Assim,
a integracdo nos niveis institucionais e departamentais é importante, assim como o alinha-
mento com os discursos, demandas e exigéncias dos empregadores e profissionais.

Metodologia

De acordo com os objetivos tracados, a abordagem qualitativa foi adotada para o desenvol-
vimento da pesquisa. A pretensdo é que a investigacdo se desenhasse em um ambiente natu-
ral para coleta de dados, em sua maioria descritivos, e que houvesse valoriza¢do do processo
e dos significados atribuidos pelas pessoas envolvidas (LUDKE; ANDRE, 1986).

O processo de coleta de dados foi realizado durante a unidade curricular Instrumentacao
para o ensino de quimica 1V, obrigatoria para os Licenciandos do curso de Quimica e com a
carga horéaria de 36 horas/aula. Os procedimentos metodoldgicos se desenvolveram em cinco
etapas. Inicialmente, um questionario foi aplicado com o objetivo de verificar o perfil dos
alunos quanto ao uso das TDIC. Os dados do questionario auxiliaram na divisao dos grupos.
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Dos cinco grupos formados, dois foram observados e filmados. Um grupo tinha mais fami-
liaridade com as TDIC e o outro menos.

As outras trés etapas tiveram o objetivo de observar a interagéo dos alunos (principalmente
os dois grupos selecionados) com 0 DVD e a Hipermidia do Doce de Leite antes e apds a
apresentacdo do modelo dos cinco recursos do letramento digital critico, além de perceber e
compreender o processo de desenvolvimento da criticidade deles. Assim, houve uma pri-
meira interacdo, na qual cada grupo explorou livremente o material, seguida de uma plenaria
para que os alunos expusessem a experiéncia. Em seguida, o0 modelo foi apresentado pela
pesquisadora por meio do recurso PowerPoint, com base no artigo dos autores Cooms e
Hinrichsen (2014). Depois, os alunos acessaram a apresentacéo e realizaram a segunda inte-
racao, fazendo uma autoavaliagéo e apontando o que nédo fizeram na primeira interagcdo que
apos conhecer o modelo seriam capazes de desenvolver e entdo, a segunda plenéria foi rea-
lizada.

A unidade curricular tem o objetivo principal de familiarizar os alunos com a elaboragéo de
pesquisas. Dessa forma, na ultima etapa, atrelada a essa proposta, os alunos foram orientados
a desenvolver pesquisas, fundamentadas do modelo dos cinco recursos do letramento digital
critico.

O DVD e a hipermidia Doce de Leite

O DVD e a hipermidia Doce de Leite foram escolhidos para serem utilizados na interagdo
principalmente por serem recursos digitais multimodais, por apresentarem audios, videos,
textos, tabelas, animacdes, imagens e fotografias. Os materiais se complementam e trazem
como tematica a producdo do doce de leite, apresentando o saber cientifico dessa prética,
bem como o da comunidade.

O DVD foi produzido em 2009 pelo Laboratorio de Pesquisa em Ensino de Quimica (Edu-
Qui), do Departamento de Ciéncias Naturais, pelo Programa de Extensdo Universitaria
(PROEXT), da Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei. Ele
tem o objetivo de apresentar os saberes e praticas relativas ao preparo do doce de leite, por
meio de trés filmes, que duram mais de 30 minutos: “Seu Chico Doceiro”, “Marly e o Pires”,
“D. Mariinha”.

O primeiro deles é uma fotoetnografia, composta por uma musica ao fundo e por fotografias
que aparecem e sao aproximadas durante o video. Elas mostram o armazém de “Seu Chico”,
0 processo de producdo do doce de leite e a venda do produto. No segundo video, ha também
0 uso de musica classica que cadencia o ritmo em que as cenas sdo aproximadas, afastadas
ou aceleradas. Ha também um momento em que Marly explica quais e a quantidade dos
ingredientes a serem utilizados. No Gltimo video, a musica (rap), a filmagem de todo o pro-
cesso de producdo do doce de leite e o recurso do filtro “cartoon” compdem a narrativa. D.
Mariinha é entrevistada enquanto prepara o doce.
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Figura 1: Menu Inicial do DVD.

Figura 2: Video “Seu Chico Doceiro”.

Figura 3: Video “Marly e o Pires”.
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Figura 4: Video “D. Mariinha”.

A hipermidia foi elaborada para fins pedagdgicos e de pesquisa no projeto “Producgdo de
midias digitais visando inserir saberes populares da educacido em ciéncias” e no subprojeto
da area de Quimica do PIBID/UFSJ. Os saberes de Dona Mariinha e os saberes cientificos
nos processos quimicos envolvidos na producdo do doce de leite sdo apresentados em uma
descrigdo escrita-audio-visual. No Menu Principal é possivel acessar “Saberes de Dona Ma-
riinha”, que traz fotos, videos e transcricdo da fala de Dona Mariinha sobre como o doce ¢
feito e as informagdes sociais e culturais relacionadas ao preparo; “Aprofundando os sabe-
res”, com explicagdes das formulas e reagdes quimicas, e identificagao dos componentes dos
ingredientes em meio de textos, tabelas e animagdes; e a “Ficha técnica”.

Figura 5: Menu Principal da hipermidia.
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Figura 6: Texto, audio, video e links em “Saberes de Dona Mariinha”.

Figura 7: Animagdo em “Aprofundando os saberes”.

Analises e percepcoes

Nossas analises apontam para um perfil de aluno que se julga familiarizado com as TDIC,
porém que nao revela usa-las criticamente. Apesar de acessar diversos dispositivos e recur-
sos digitais naturalmente no cotidiano, os alunos nédo se questionam sobre o0 uso deles, seja
para o proprio aprendizado ou mesmo para o ensino, diferente do que esperdvamos, por se-
rem alunos de licenciatura de quimica. Entretanto, durante o processo da pesquisa, que foi
desenvolvido juntamente com os alunos, notamos uma evolugéo no desenvolvimento da cri-
ticidade. O modelo despertou nos estudantes um maior cuidado e sensibilidade na utilizagédo
das TDIC.

O questionario aplicado mostrou que a TV, o celular, o computador e o laptop sdo os dispo-
sitivos mais utilizados pelos alunos. A maioria utiliza esses dispositivos entre 10 e 20 horas
por dia, para trabalhos académicos, estudo, entretenimento, pesquisa, comércio e relaciona-
mentos. O PowerPoint, aplicativos, editores de texto, ferramentas de pesquisa, sites e videos
s80 0s recursos mais usados. Poucos deles tiveram experiéncia em que utilizaram dispositi-
Vos e recursos digitais em sala de aula, para ministrarem suas préprias aulas. Geralmente, 0s
professores na graduacédo utilizam PowerPoint como recurso didatico. Alguns alunos relata-
ram que puderam ter um contato maior com as tecnologias digitais em uma unidade curri-
cular em que se associa tecnologias ao ensino, a Instrumentacdo para o ensino de quimica
II.
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Os alunos disseram que tinham facilidade em utilizar os recursos e dispositivos, de compre-
ender suas informacdes (buscando por outros recursos quando tem dificuldade), de resolver
problemas e de julgar e selecionar. Esses Ultimos dados, as afirma¢des dos alunos com rela-
cao as tecnologias digitais de informacdo e comunicacgdo revelam resultados interessantes ao
serem contrastadas com o que foi observado nas interacGes e nas plenérias.

E importante ressaltar que na primeira interacdo ndo houve um direcionamento. Os alunos,
divididos em grupos de cinco, se organizaram da forma que desejaram para exploracédo do
DVD e da Hipermidia Doce de Leite. Eles fizeram uma navegacao bem desinteressada e nao
questionaram a razdo da proposta de iteracdo, fizeram no tempo necessario, mas sem apro-
fundar muito. Quanto ao contetido, notou-se a preferéncia em explorar mais o saber “popu-
lar” (de Dona Mariinha, Seu Chico Doceiro e Marly) e tiveram maior interesse pelos videos.
O grupo um interagiu primeiramente com a hipermidia, ao contréario do grupo dois. Durante
a exploragdo surgiram algumas duvidas, porém eles ndo buscaram com os colegas, com o
professor ou pesquisadora, € nem mesmo na internet.

Eles também criticaram aspectos do material, mas sem se questionarem o motivo deles terem
sido produzidos daquela forma. Um exemplo € a critica ao efeito utilizado em um dos videos.
Eles acharam que a visualizacdo ficou comprometida e a compreensdo também, mas nao se
perguntaram o porqué daquela proposta. Apesar de serem alunos de licenciatura ndo houve
em nenhum momento uma relacdo do material explorado com a possibilidade de praticas
educativas em sala de aula com seus futuros alunos.

Na primeira plenéria, a maioria dos grupos revelou que ficou perdida ao explorar o material.
Os alunos perceberam também que ndo aprofundaram no saber cientifico e que interagiram
mais com os videos. Eles justificaram esta atitude ao dizerem que ndo conheciam a producao
do doce de leite, 0 que interessava mais, diferentemente dos conhecimentos quimicos, que
ndo eram novidade.

A segunda interacdo ocorreu apés a fundamentacéo teorica, com a proposta de discutir o que
exploraram na primeira interagdo com a hipermidia e como fariam em uma préxima intera-
¢ao. O grupo um navegou melhor que o grupo dois, eles justificaram que foi devido a uni-
dade curricular anterior. O grupo um fez uma analise bem positiva de sua interacdo e nao
acessaram a hipermidia novamente. O grupo dois acessou a hipermidia na medida em que
faziam suas consideragfes, para ver o que mudou nas percep¢des apos o modelo. Percebe-
se que o grupo dois ficou mais perdido espacialmente do que o grupo um. O grupo um disse
que a falta de direcionamento na primeira interacdo foi o motivo deles ndo fazerem uma
leitura e analise mais aprofundada do DVD e da Hipermidia.

Analisando a luz do modelo dos cinco recursos do letramento critico digital, os alunos rea-
lizaram uma boa decodificacdo, apresentando familiaridade e revelando apenas algumas di-
ficuldades em se localizar espacialmente e algumas limitagdes, como uma exploragcdo mais
geral dos materiais. A leitura foi razoavel, pois foi bem superficial, se detendo apenas em
um contato inicial com o material, sem muitas relagdes culturais, principalmente com o saber
cientifico. Os saberes das pessoas da comunidade que produzem o doce de leite foram mais
significados que o saber cientifico, mas ainda assim poderiam ter sido melhor explorados.
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O uso do material se restringiu a ideia proposta pelo professor e pesquisadora, na medida em
que os alunos analisaram os materiais de forma mais livre e depois com o olhar sob o refe-
rencial tedrico, entretanto ndo problematizaram o uso do material em outro contexto ou si-
tuacdo, como no ensino, por exemplo. A anélise foi um dos pontos mais fracos na interacéo,
afinal as escolhas e selecdes se limitaram a caminhos na navegacao e as criticas feitas ndo
tiveram argumentos de sustentacdo e ndo houve a busca pelas curiosidades suscitadas du-
rante a interacdo. Nao houve pelos alunos também uma percepcdo da identidade deles mes-
mos ou da identidade grupal quanto ao uso das TDIC.

O que pode ser percebido apos essas andlises iniciais é que 0 modelo se apresenta como um
instrumento de reflexdo, para que ocorra um uso (exploracdo/ interagdo) mais consciente e
atento dos recursos digitais, observando as questdes estéticas, 0s mecanismos e o contetdo.
Além de se revelar um mecanismo para o desenvolvimento de atividades e avaliacGes do
letramento digital. A criticidade sera investigada com mais énfase na elaboracdo da disser-
tacdo, mas ja é possivel perceber como ela evolui em um processo. O modelo pode ser o
inicio ou o reforgo desse processo, a depender do individuo que o utiliza.

Consideracoes finais

O que a principio fica bem latente com o estudo é a importancia de uma integracao curricular
do letramento digital critico, de forma que professores e alunos troquem experiéncias, infor-
macdes, duvidas e dessa forma, construam o conhecimento juntos sobre as TDIC. E que
nessa integracgdo e interacdo descubram a melhor forma de utilizar as tecnologias a favor do
trabalho a que se propdem. Afinal, as tecnologias devem servir ao prop6sito académico e
ndo ao contrario.

Fica clara a necessidade de uma integracéo critica, exatamente para que ndo ocorra um uso
funcional, em que se utiliza um dispositivo ou um recurso até muitas vezes em substituicdo
ao analogico, mas sem objetivo algum, e muitas vezes dificultando o processo de ensino-
aprendizagem. O modelo pode ser um caminho para direcionamento das propostas a serem
desenvolvidas com as TDIC de maneira sistematizada, organizada, mas também flexivel e
adaptavel a cada realidade. Por meio de cada recurso, é possivel projetar trabalhos que con-
templem as inUmeras possibilidades oferecidas pelas tecnologias digitais, atreladas aos ob-
jetivos pedagdgicos, bem como serem parametros para avaliacdo das atividades realizadas.
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Entre Gumbrecht e Adorno: pensando a estética
da presenca no contexto da Industria Cultural

Resumo: Este trabalho visa apresentar uma proposta de traba-
Iho que vem sendo implementada no CEFET-MG Campus Ti-
moteo, nas disciplinas de Educacdo Fisica ministradas para 0s
cursos integrados do Ensino Médio. Essa proposta tem como
norte trabalhar a relagdo entre esporte e estética, buscando elu-
cidar suas possibilidades e limitagdes no contexto na sociedade
contemporanea. Como fundamentacdo tedrica do trabalho, tem-
se a obra “Elogio da beleza atlética™ escrita por Gumbrecht, na
qual o autor busca responder a questdao: “Por que gostamos de
esporte?”. O autor alicer¢ado no conceito Kantiano de arte ela-
bora uma teoria prépria acerca da fruicdo estética nas praticas
esportivas, cunhando o conceito “perder-se na intensidade da
concentracao”. Além disso, o trabalho se fundamenta também
nos textos de Theodor Adorno, principalmente na ideia de In-
dustria Cultural, que auxilia a compreender a forma como a
fruicdo estética encontra-se alterada nos dias atuais. Desse
modo, essas discussdes perpassam todo o curriculo de Educa-
cao Fisica do Ensino Médio, tendo foco central os bimestres em
que o tema esporte é trabalhado. O norte do trabalho, portanto,
é buscar desenvolver uma sensibilidade estética nos discentes,
de modo que possam fruir do esporte como propde Gumbrecht,
considerando, contudo, as adversidades e limitacdes colocadas
no contexto de producdo de cultura no formato Industrial.
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ste relato tem como objetivo narrar, a partir do ponto de vista do professor, uma

experiéncia didatica que vem sendo desenvolvida no CEFET-MG Campus Timéteo,

na disciplina de Educacao Fisica. Nesse sentido cabe uma contextualizacdo do nar-
rador. Durante seu trajeto de Licenciatura em Educacdo Fisica e mestrado em Educacdo am-
bos pela Universidade Federal de Lavras, temos um caminho tortuoso de muitos questiona-
mentos e incertezas sobre a escolha. Questionamentos esses que, por sua vez, levaram a
busca de ambientes alternativos de formacao, que foram além das salas de aula. Assim, a
compreensdo desenvolvida sobre a Educacdo e, sobretudo, sobre a Educacdo Fisica, tem
como base a formacdo possibilitada por esses espacos, tais como movimento estudantil e
Grupos de Estudos (com destaque para 0 Grupo de Estudos e Pesquisas Teoria Critica e

Educacéo).

Olhando para a Educag&o Fisica, podemos perceber como ela passou por diversas modifica-
¢Oes durante seu percurso histérico. Inicialmente inserida nas escolas na década de 1920
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como o nome de Ginastica e posteriormente vestindo o discurso higienista, a disciplina cum-
priu papel de mera reproducdo de exercicios para a melhora da saide (DARIDO, 2003).
Somente com a chegada dos ideais da Escola Nova, podemaos afirmar que a disciplina come-
cou a se orientar por uma perspectiva mais humana e menos bioldgica. No entanto, esse
movimento foi freado pelo Golpe Militar que instaurou no Brasil uma Ditadura (1964-1985).
Isso porque o governo militar via no esporte um elemento importante de propaganda de seu
regime, e assim entendia a Educacgdo Fisica Escolar como um espaco propicio a formacao
de atletas. Desse modo as aulas de Educacéo Fisica passaram a se configurar como um locus
de formacéo de atletas, reproduzindo na escola o modelo do esporte de alto rendimento. Com
a reabertura politica do Brasil, iniciada principalmente na década de 1980, temos o questio-
namento desse modelo de aula, que passa a ser associada a adaptacao irrefletida a sociedade
capitalista (DARIDO, 2003). No seio dessa critica, temos correntes diversas de pensamen-
tos, com diferentes bases epistemolégicas, porém, como aponta Daolio (2007), ha um ponto
em comum entre essas correntes: a proposta de pensar a disciplina pelo viés cultural. Assim,
embora ndo seja consenso, vemos a partir desse periodo uma tendéncia de pensar a Educacao
Fisica escolar tendo como norte a ideia de “Cultura Corporal”.

Esse termo, por sua vez, foi citado pioneiramente pelo que ficou conhecido com Coletivo de
autores, um grupo de pensadores marxistas que se organizaram para propor um novo modelo
de Educacéo Fisica. Originalmente o termo foi conceituado como:

0 acervo de formas de representacdo do mundo que 0 homem tem produzido no decorrer da
historia, exteriorizadas pela expressdo corporal: jogos, dancas, lutas, exercicios ginasticos,
esporte, malabarismo, contorcionismo, mimica e outros, que podem ser identificados como
forma de representacédo simbolica de realidades vividas pelo homem, historicamente criadas
e culturalmente desenvolvidas (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p. 26)

Esse marco tedrico importante para a Educacdo Fisica Escolar, ao invés de resolver o pro-
blema da disciplina, cumpriu importante papel de direcionar as discussfes para o0 conceito
de cultura. Contemporaneamente parece ser consenso, em que pesem as diferencas concei-
tuais das quais este trabalho ndo se preocupara em aprofundar, pensar a Educacdo Fisica
Escolar a partir desse conceito. Em outras palavras, percebemos de forma mais clara o papel
da Educacdo Fisica Escolar, qual seja: propiciar o aprendizado dos elementos constituintes
da Cultura Corporal: Esportes, Ginasticas, Lutas, Dancas e Brincadeiras. Contudo, emergem
algumas questdes aqueles que se propde a trabalhar a disciplina no contexto escolar: O que
seria ensinar a Cultura Corporal? Como no contexto atual o ensino desses elementos pode
colaborar para uma formacao critica? O que seria essa formacdo critica? Tais questdes, se
apresentam como desafiadoras e no intuito de refletir sobre as mesmas recorreremos a fun-
damentacdo de alguns pensadores.

Referencial teérico

Entre os muitos autores que se propuseram a pensar a modernidade, podemos destacar um
grupo que ficou conhecido como Escola de Frankfurt. Inicialmente formado por pensadores
de formagdo marxista, esse grupo, diante da realidade da Revolugdo Soviética e da ascensdo
dos demais governos autoritarios, buscou repensar alguns conceitos propostos por Marx, a
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partir do dialogo com pensadores até entdo tidos como opositores ao pensamento do filésofo
alemdo. Entre eles podemos citar Freud, Nietzche, Kant, Marqués de Sade etc. Uma das
tarefas enfrentadas pelos tedricos da escola de Frankfurt foi entender por que a modernidade,
ao invés de propiciar o esclarecimento e a melhoria de vida aos individuos, acabou por de-
sembocar na barbérie.

Essa questdo foi minuciosamente analisada por dois dos autores desse marco teérico: Adorno
e Horkheimer. Como fruto de suas reflexdes, os autores publicaram uma obra que colocou
em xeque a maneira de pensar da civilizacdo moderna ocidental, o livro: A dialética do es-
clarecimento. Nessa obra, ap6s analisar o processo de constituicdo do esclarecimento hu-
mano, baseados em relatos histéricos como, por exemplo, nA Odisseia, Adorno e Horkhei-
mer (1985) elaboram uma tese que afirma que o mito ja continha elemento de esclarecimento
e dialeticamente o esclarecimento acabou por se converter em mito. Nesse sentido, os autores
apontam como a modernidade, ao invés de propiciar o esclarecimento aos homens, como
vislumbravam os filosofos iluministas, acabou por levar ao que Adorno (2010) posterior-
mente chamaria de Semiformac&o. Nessa rica obra, podemos destacar ainda o capitulo mais
conhecido, intitulado: Industria Cultural o esclarecimento como mistificacdo das massas.
Nesse capitulo, os autores tecem uma critica a conversao da cultura popular e da cultura
erudita em um produto cultural. Segundo os autores, a cultura passa, com o desenvolvimento
dos meios de comunicacdo em massa, a ser produzida como mercadoria, e nesse sentido é
cada vez mais superficial para que possa ser consumida de maneira palatavel. Essa situacao,
por sua vez, leva a acomodacéo dos sujeitos, podando o potencial critico que os elementos
culturais possuiam até entdo.

Esse processo, embora descrito no inicio da década de 1940 ainda ndo foi superado. Na
verdade, essa situacdo se acentuou, como nos mostra Turcke (2009), filosofo contemporaneo
e continuador do pensamento da Escola de Frankfurt. Em suas obras Sociedade Excitada e
Filosofia do Sonho, o autor analisa o desenvolvimento da Industria Cultural e sua dissemi-
nacao a partir dos aparatos audiovisuais. Nesse sentido, Tircke (2009) alerta para a onipre-
senca dos choques audiovisuais, que a todo momento tentam chamar nossa atencdo. Assim,
como nos mostra o fildésofo, é possivel refletir sobre como temos lidado de modo cada vez
mais superficial com as producges culturais. Esse modo de lidar com as coisas tem levado,
por sua vez, a uma situacdo que coloca em risco as conquistas culturais humanas, tendo em
vista que tem feito com que ndo nos debrucemos como necessario para compreender e rein-
ventar os elementos culturais. Essa constatacdo nos mostra pistas para interpretar, entre ou-
tras coisas, uma situacdo bastante comum nos ambientes escolares nos dias atuais: a falta de
aten¢do dos alunos que ndo conseguem se concentrar por muito tempo em uma tarefa. Desse
modo, quando pensamos em educac¢do na atualidade, necessariamente precisamos pensar em
algo que nos permita contrapor a essa logica.

Uma educacdo nesses moldes necessita buscar formar individuos que, entre outras coisas,
consigam entender a logica a que estdo submetidos e potencializar nessas formas de resis-
téncia. Resistir aqui tem haver com fugir da l6gica superficial posta pela Industria Cultural
e aprender se relacionar de maneira mais cuidadosa e critica com as producdes culturais.
Nesse sentido essa educacdo requer a formacdo de sujeitos capazes de perceber as coisas
para além do aparente. E preciso desenvolver a capacidade de fruicdo nos educandos, ou em
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outras palavras essa proposta educacional tem como norte a formacéo estética. Estética que,
como pensado pelos frankfurtianos, diz respeito a capacidade de sentir, observar e perceber
as producdes culturais de maneira critica, respeitando aquilo que deve ser preservado e trans-
formado, o que requer mudanca. Seguindo essa trilha, e paralelamente retornando ao ponto
inicial do trabalho, quando pensamos a tarefa da Educacao Fisica Escolar, podemos refletir
sobre a possibilidade de potencializar a partir de seu objeto proprio de conhecimento, a Cul-
tura Corporal, uma formagcao critica. E com esse pressuposto que a proposta aqui descrita
trabalha. Assim, a formac&o pensada pelo curriculo aqui apresentado dialoga com a ideia de
uma formacao critica — e, portanto, necessariamente estética — a partir dos elementos da
Cultura Corporal.

Para pensar a relagdo dos elementos da Cultura Corporal com a estética, tomamos com fun-
damentacdo Gumbrecht (2007), autor alemao, residente nos Estados Unidos. Admirador de-
clarado das préticas esportivas, Gumbrecht discute em sua obra Elogio da beleza atlética, o
potencial estético das praticas esportivas. Partindo da dificuldade dos intelectuais em elogiar
0s esportes, 0 autor alicercado no conceito kantiano de “satisfagao desinteressada”, se dispoe
a entender o porqué as praticas esportivas geram tanto fascinio na sociedade contemporanea.
Assim, Gumbrecht, reflete sobre as préaticas corporais tendo como base sua ideia de “estética
da presenga” que ao invés de buscar conceituar os esportes a partir de categorias externas,
busca nas préprias préaticas as pistas para compreendé-lo. E é em uma declaracéo de um ex-
nadador, Pablo Morales, que Gumbrecht encontra um conceito para descrever a fruicdo es-
tética proporcionada pelos esportes: “perder-se na intensidade da concentragao”. O autor
constrdi entdo uma interpretacdo singular para o termo, desdobrando dele uma explicacao
para 0 modo como nos entregamos ao fruir um espetaculo esportivo. Segundo Gumbrecht,
guando assistimos a um espetaculo esportivo, esquecemo-nos de tudo que esta ao nosso re-
dor, nos entregando sempre de maneira quase maxima ao que ocorre ali e nos deixando levar
sempre pelo inesperado. Esse inesperado, que seria 0 que mais atrai nos esportes, vem, con-
tudo, dialeticamente acompanhado do esperado. Ou em outras palavras, quando assistimos
a um espetaculo esportivo quanto mais compreendemos e tentamos analisar o que ocorre ali,
mais estamos entregues ao que nao conseguimos prever. Sendo assim, quando falamos de
fruicdo estética da Cultura Corporal, falamos mais uma vez de potencializar um olhar mais
atento, sensivel e cuidadoso. Isso sem divida vai ao encontro de uma educacao que permita
aos educandos olhar para os elementos da Cultura Corporal para além daquilo que a Industria
Cultural apresenta, e € diante desse imenso desafio que a proposta curricular abaixo foi ela-
borada.

A proposta

O curriculo abaixo foi pensado tendo em vista, além do referencial ja discutido, a situacéo
da Educacdo Fisica no CEFET-MG campus Timéteo. I1sso porgue a disciplina, a partir de
2017, passa a ser obrigatdria para os dois primeiros anos dos trés cursos integrados (Desen-
volvimento de Sistemas, Quimica e Edificagdes) e optativa para os terceiros anos. Assim,
nos primeiros anos a ideia central e desconstruir nos alunos 0 modo como concebem a Edu-
cacdo Fisica, tendo em vista que a maioria vem do tradicional modelo de “ndo aula”. Para
isso sdo trabalhados contetidos proximos ao dia a dia dos alunos, buscando, contudo, poten-
cializar outro modo de olhar para os mesmos. Ja nos segundos anos, a ideia é diversificar o
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olhar dos alunos para os elementos da Cultura Corporal, sendo trabalhados elementos que
tradicionalmente ndo sdo tdo comuns aos discentes. J& nos terceiros anos, considerado a op-
¢do dos alunos em cursar a disciplina, busca-se um aprofundamento no conceito de esporte,
bem como com sua relacdo com a estética. Essa discussdo, no entanto, aparece subentendida
em todo o curriculo.

Serie |Objetivo |Fio condutor Bimestre Contéudo |
1ano ]Desconstrugﬁo |Regras 1bimestre Jogos e brincadeiras I
2 bimestre Voleibol
3 bimestre Danga |
4 bimestre Atletismo
Série Objetivo Fio condutor Bimestre Contéudo
2ano Diversificagdo Técnica 1bimestre MMA
2 bimestre Gindstica
3 bimestre Esportes de aventura
4 bimestre Futebol Americano
Série Objetivo Fio condutor Bimestre Contéudo
3ano Aprofundamento e autonomia |Taticas 1 bimestre Futebol
2 bimestre Olimpiadas
3 bimestre E-sportes e esportes da mente
4 bimestre Outros esportes

Figura 1: Estrutura curricular da disciplina Educacdo Fisica do CEFET-MG Campus Timoteo.

Os conteldos trabalhados buscam ainda manter uma triade no que diz respeito a0 modo
como sdo abordados. Essa triade busca propiciar aos alunos a oportunidade de experimentar
0s objetos trabalhados, desenvolvendo a capacidade de questionar alguns pontos referentes
aos mesmos e potencializando sua transformacéo. Abaixo seguem algumas imagens referen-
tes a trabalhos realizados, descritos nas legendas.

Figura 2: Aula de futebol americano, momento de experimentacao da modalidade.
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Figura 3: Aula de slackline proposta pelos estudantes a partir de questdo desafiadora sobre as potencialida-
des de atividades fisicas de aventura no espag¢o do Campus.

Figura4: Variagao de voleibol criada pelos alunos depois de trabalharem a evolugdo das regras do esporte.
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Dialogos possiveis entre Geografia, Redacao e Li-
teratura: conhecendo os problemas da cidade e
propondo solugdes

Resumo: O presente artigo é o relato de um trabalho interdisci-
plinar desenvolvido no CEFET Timéteo com os alunos do 2°
ano do Ensino Médio envolvendo as disciplinas de Geografia,
Redacdo e Literatura. O componente curricular urbanizacao é
um tema da disciplina de Geografia e pode ser abordado de
forma a propiciar o desenvolvimento de competéncias analiti-
cas e propositivas por parte dos estudantes e, nas disciplinas de
Redagédo e Literatura, a leitura e a escrita de diferentes géneros
textuais fazem parte da proposta curricular do EM. Para a pos-
sibilitar o dialogo entre essas areas, foi feito um reordenamento
programatico de maneira que o tema urbanizacdo fosse tratado
na disciplina de Geografia concomitante a discusséo de géneros
textuais nas disciplinas de Literatura e Redagéo. Para mediar o
processo de aprendizagem, foi proposto um trabalho a ser rea-
lizado em grupos definidos e divididos pela lista de chamada.
Cada grupo recebeu a tarefa de escrever uma reportagem/de-
nuncia de algum problema urbano vivenciado na cidade de mo-
radia dos estudantes. Posteriormente, a mesma equipe deveria
escrever um artigo de opinido no qual apresentaria alternativas
viaveis a solugédo ou a amenizacao do problema. Com o objetivo
de garantir um acompanhamento mais sistematico por parte dos
professores e uma escrita de fato colaborativa, foi usada a fer-
ramenta de constru¢do de documentos da plataforma Google
Drive. Os resultados positivos dos trabalhos e 0 bom aproveita-
mento dos alunos nas atividades formativas e somativa que
abordaram a tematica urbanizacdo sdo indicadores da eficacia
da proposta pedagogica desenvolvida.

Palavras-chave: ensino; urbanizacdo; geografia; literatura; re-
dacéo.
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uso das tecnologias pelos jovens evidencia a necessidade de renovar as metodolo-
gias utilizadas na elaboragio dos trabalhos em sala de aula. E preciso conhecer as
ferramentas que possibilitam o desenvolvimento de atividades e empenhar na asso-
ciagdo dessas com os conteldos escolares. Uma maneira de adentrar nesse mundo se torna-
lo mais acessivel é através do trabalho interdisciplinar, trabalho esse que oferece a possibi-
lidade de revelagdo das faculdades e aptidGes tanto dos professores envolvidos no trabalho,

guanto dos alunos.
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Utilizar uma pedagogia interdisciplinar do Ensino Médio (EM) é colocar em pratica os con-
tetdos estudados e, mais ainda, possibilitar o aprofundamento dos mesmos.

O trabalho apresentado neste relato foi realizado em uma escola publica da rede federal de
ensino no municipio de Timéteo, Minas Gerais, em uma proposta interdisciplinar que en-
volveu professores de Geografia, Lingua Portuguesa e Redacao.

O trabalho interdisciplinar no Ensino Médio

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM), a visao
integrada do conhecimento ao afirmar que a escola deve ser uma experiéncia permanente de
estabelecer relagdes entre o aprendido e o observado, construindo pontes entre teoria e préa-
tica € um compromisso (BRASIL, 2002, p. 86). Nessa perspectiva, a organizacao curricular
para o EM deve organizar os “contetidos de ensino em estudos ou 4reas interdisciplinares e
projetos que melhor abriguem a visdo organica do conhecimento e o didlogo permanente
entre as diferentes areas do saber” (op. cit., p. 87). Essa forma de organizagdo da pratica
pedagdgica envolve dois conceitos fortemente relacionados: a interdisciplinaridade e a con-
textualizacdo. A interdisciplinaridade é fundamental para o estudo dos fendmenos sociais,
econdmicos, culturais e cientificos atuais, reais e complexos por natureza. Ela deve partir da
realidade, associar os problemas cotidianos e atuais, ou fazer parte do universo particular de
uma escola, regido ou comunidade (BRASIL, 2002, p. 25). Para tal, a contextualizac¢ao cons-
titui um recurso relevante, pois implica que todo conhecimento envolve uma relagéo entre
uma situacdo concreta (objeto) e quem a vivencia (sujeito) (op. cit., p. 91). Considerando a
velocidade e a quantidade de informaces que chegam ao cidaddo comum, a interdisciplina-
ridade é um principio pedagdgico importante para a formacéo dos estudantes. Ela os capacita
a construir um conhecimento que integra as habilidades adquiridas ao longo da vida escolar
e a interage com os demais levando em conta as ocorréncias e a complexidade da sociedade
atual, as agdes humanas e as repercussdes umas em relacéo as outras. Atividades como essa
tém por objetivo desenvolver a capacidade individual através das discussdes e acdes coleti-
vas e de ser um sujeito-efetivo, capaz de transformar a realidade na qual esta inserido. Nessa
perspectiva, de acordo com Fazenda (2002):

A interdisciplinaridade visa & recuperacdo da unidade humana através da passagem de uma
subjetividade para uma intersubjetividade e assim sendo, recupera a ideia primeira de Cultura
(formagdo do homem total), o papel da escola (formagdo do homem inserido em sua reali-
dade) e o papel do homem (agente das mudancas no mundo) (FAZENDA, 2002, p. 48).

Partindo dessa premissa € que o trabalho foi desenvolvido visando a formacéao global e cri-
tica do sujeito, do cidaddo responsavel e comprometido. Cada uma das areas ou disciplinas
realizou trabalho integrado, mas com tarefas especificas como descritas a seguir.

Geografia, Redacado e Portugués

O componente curricular urbanizagéo é um tema da disciplina de Geografia e pode ser abor-
dado de forma a propiciar o desenvolvimento de competéncias analiticas e propositivas por
parte dos estudantes.
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Nas disciplinas de Redagéo e Portugués, a leitura e a escrita de diferentes géneros textuais
fazem parte da proposta curricular do EM. O trabalho com a diversidade textual se faz im-
portante devido & necessidade de elaboracdo e compreensdo dos diversos géneros pelos alu-
nos e, a partir disso, o aluno estara inserido em um contexto de rotinas comunicativas envol-
vendo questbes geograficas e sociais amplamente discutiveis e sera possibilitado a versar
sobre o assunto estudado em diferentes situacdes. A leitura e producéo de variados géneros
textuais constitui uma estratégia eficaz no trabalho interdisciplinar. De acordo com Marcus-
chi,

O estudo dos géneros textuais € uma fértil area interdisciplinar, com atencdo especial para o
funcionamento da lingua e para as atividades culturais e sociais. Desde que ndo concebamos
0s géneros como modelos estanques, nem como estruturas rigidas, mas como formas cultu-
rais e cognitivas de acdo social corporificadas de modo particular na linguagem, temos de
ver 0s géneros como entidades dinamicas. (MASCUSCHI, 2016, p. 156)

Atento a essa afirmacéo, varios géneros foram estudados para a escrita dos textos reportagem
e do artigo de opinido exigidos durante o desenvolvimento do trabalho. As producdes orais
e escritas permearam todas as etapas do trabalho e evidenciaram nos alunos um aprimora-
mento nos conteidos que foram estudados para a escrita dos textos na disciplina de Geogra-
fia.

O contetido Urbanismo é trabalhado durante o segundo semestre, mas diante da necessidade
de aprendé-lo para a escrita dos textos, foi feito um reordenamento programatico de forma a
possibilitar o didlogo entre as disciplinas envolvidas. Nessa perspectiva, 0s principios da
interdisciplinaridade serviram para nortear o trabalho docente ao orientar os alunos a produ-
zirem uma reportagem e transforma-la em um artigo de opinido apés todas as etapas conclu-
idas.

Metodologia

A popularizacdo em relacdo ao uso das tecnologias de informacéo, desde o final do século
XX, facilitou a busca pelo conhecimento e possibilitou a integracdo dos alunos para desen-
volverem, de forma mais participativa, as pesquisas propostas em sala de aula. Ao se propor
um trabalho em grupo e interdisciplinar através de ferramentas colaborativas como o Google
Drive, é possivel, tanto aos professores quanto aos alunos, 0 acompanhamento e a participa-
cao efetiva de todos os componentes. Segundo Pierre Lévy (1999), uma das possibilidades
do ciberespaco € a criagdo e o fortalecimento de coletivos inteligentes, “nos quais as poten-
cialidades sociais e cognitivas de cada um poderdo desenvolver-se e ampliar-se de maneira
reciproca” (LEVY,1999, p. 25). As ferramentas usadas no trabalho podem subsidiar a escrita
como espaco de producao coletiva, em gue o sentido é constituido e negociado, conferindo-
Ihe o potencial de co-enunciacdo. Assim também, Koch (2007) destaca a importancia desse
trabalho colaborativo com a linguagem

E preciso pensar a linguagem humana como lugar de interacdo, de constituicio das identi-
dades, de representacdo de papéis, de negociacdo de sentidos, portanto, de co-enunciacéo.
Em outras palavras, € preciso encarar a linguagem ndo apenas como representacdo do mundo
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e do pensamento ou como instrumento de comunicagdo, mas sim, acima de tudo, como forma
de inter-acéo social (KOCH, 2007, p.128).

Partindo do principio que os alunos do EM sdo capazes de pensar criticamente sobre a rea-
lidade, compreendem as rela¢Oes entre as informagdes a que tém acesso e dominam os re-
cursos da escrita colaborativa, é possivel, portanto desenvolver um trabalho nessa plataforma
e unir disciplinas como Redacéo, Portugués e Geografia numa mesma proposta de trabalho.
Nesse contexto, cresce a responsabilidade dos educadores em promover uma proposta inte-
grada e bem elucidada, para que os estudantes entendam os objetivos da proposta e consigam
adquirir as habilidades de investigar, compreender, comunicar e, principalmente, relacionar
através da escrita e da oralidade o que aprenderam a partir do seu contexto social e cultural
e das instrucOes em sala de aula. Neste trabalho entende-se escrita colaborativa como defi-
nido por Barroso e Coutinho (2009),

A escrita colaborativa pode ser definida como um processo no qual os autores com diferentes
habilidades e responsabilidades interagem durante a elaboragdo de um documento. [...]. A
elaboracdo de um texto de forma colectiva &€ um processo que exige criar ideias, confronta-
las com os outros e entrar muitas vezes em negociacdes para chegar a um consenso comum.

Assim sendo, a escrita colaborativa permite o desenvolvimento do pensamento critico dos
alunos (BARROSO; COUTINHO, 2009, p. 14).

Para realizacéo do trabalho, os alunos receberam um texto compartilhado com todas as tare-
fas e etapas das nove fases do planejamento e execucao de intervencdes urbanas descritas no
Google Drive. Nele continha uma lista das nove fases do planejamento e execucéo de inter-
vencdes urbanas a serem feitas em grupos de 4 e/ou 5 alunos. Esses registros foram apresen-
tados em forma de reportagem e, apds a exposicao e a corre¢do do texto, deveriam trans-
forma-lo em um artigo de opinido.

a) Delimitacdo do problema a ser enfrentado;

Pesquisar na cidade que escolheram um problema a ser enfrentado e propor possiveis solu-
cdes. Uma lista de possiveis problemas foi exposta aos alunos para que pudessem compre-
ender a tematica do trabalho: coleta e destino do lixo, enchentes, transito, poluicdo, falta de
moradia, precariedade dos servi¢os de salde, falta de saneamento basico etc.

b) Fixacdo dos objetivos a serem atingidos;

O objetivo geral do trabalho foi elaborar um jornal ao fim das atividades que se iniciaram
com a producao de dois géneros da esfera jornalistica: reportagem e artigo. O tema de ambos
se deu pela coleta de dados dos grupos e se referiam a algum problema na urbanizacéo.

¢) Coleta de dados sobre o problema analisado;

Durante a investigacao do problema, varios dados foram coletados atraves de uma variedade
de géneros textuais. Pesquisas, entrevistas, listas, e-mails, anotacdes, gréaficos, depoimentos,
comentarios, relatos, entre outros, forma necessarios para a escrita dos textos.
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d) Interpretagéo dos dados e estruturacdo do plano de acdo;

Apobs o levantamento de dados, os alunos precisaram seleciona-los e organiza-los para a
adequacdo a escrita dos géneros jornalisticos com a ajuda do professor orientador (cada um
dos trés professores ficou responsavel por orientar uma turma nas intercorréncias e necessi-
dades extras que porventura surgissem).

e) llustragéo com foto;
Ao final da escrita, uma foto feita pelos alunos foi anexada ao trabalho.
Produces

Durante as aulas de Literatura, Portugués e Redacdo, os alunos receberam as instrucoes sobre
as caracteristicas de géneros jornalisticos como a noticia, a reportagem e o artigo de opinido
para que pudessem produzi-los. Foram feitas leituras e analises desses textos para que 0
reconhecimento da estrutura e das caracteristicas de cada género os ajudasse na hora da es-
crita e produgdo em grupo. Esse conhecimento junto a analise do problema urbano escolhido
e as discussdes nas aulas de Geografia possibilitaram o desfecho do trabalho e a apresentagéo
dos textos jornalisticos produzidos pelos alunos. Todas as etapas seguidas durante o desen-
volvimento do trabalho foram primordiais para o sucesso da producéo final. A orientacao
constante por parte dos professores possibilitou um melhor rendimento dos alunos vendo
que davidas surgiam a todo momento e era preciso sana-las para um melhor resultado. Nas
apresentacdes feitas, por cada grupo, do problema urbano escolhido, da delimitacao das par-
tes da reportagem e da proposi¢édo da questdo polémica a ser respondida no artigo de opiniao,
os alunos puderam colocar em pratica as teorias sobre textos e géneros textuais, bem como
sobre o tema da urbanizacao abordados em aulas.

Vaérias orientacdes necessarias ao fechamento da reportagem e do artigo de opinido foram
feitas e, além disso, nas duvidas apresentadas em sala, nas discussdes com os professores, a
turma também fazia comentarios sobre o trabalho dos colegas. Todas as ocorréncias servi-
ram para o crescimento do grupo e consolidar os conteidos aprendidos.

Avaliacao

Os textos foram feitos pelos alunos na plataforma Google Drive, corrigidos e pontuados
pelos trés professores simultaneamente.

Nas datas previstas, os professores faziam os comentarios relacionados as correcdes neces-
séarias a melhoria do texto. Além disso, era possivel ver, através do historico das versdes do
texto, o envolvimento de cada aluno e as contribuicGes para o trabalho e, consecutivamente,
pontua-los.

Uma segunda data foi combinada para a verséo corrigida do texto e, diante dos textos pron-
tos, cada turma produziu um jornal na plataforma Google fazendo acréscimos de outros tex-
tos com referéncia jornalistica de géneros distintos produzidos ao longo do semestre. Noti-
cias, receitas, tiras, piadas, entrevistas, propagandas e hordscopos foram produzidos livre-
mente e em pequenos grupos. Houve ainda subgrupos responsaveis pela editoragéo, reviséo,
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design e layout do jornal. Todas as tarefas foram feitas em prazos determinados e acontece-
ram em dois bimestres distintos. Houve pontuacao especifica para os dois géneros produzi-
dos na primeira fase e outra pontuacdo para o conjunto apresentado no jornal digital com-
pleto.

Gudas e Yog

Figura 1: Imagem de um dos jornais digitais.
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Figura 2: Imagem de um dos jornais digitais.

Diante dos textos prontos, os alunos foram instruidos a criar um jornal on-line no Google
Sites. Cada turma produziu um jornal e selecionou os textos e a disposi¢do dos mesmos.

Desafios e superacao

Alguns obstaculos surgiram ao longo do trabalho e era preciso supera-los. A maioria dos
alunos nunca havia lido ou manuseado um jornal, tampouco lido um texto jornalistico
mesmo que online. Diante dessas limitacOes, foi preciso apresenta-los para o reconhecimento
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e envolvimento de todos. Os professores levaram jornais para sala e um questionario foi feito
sobre secOes, cadernos, tipos textuais para que pudessem responder. Ademais, retextualiza-
¢Oes dos textos jornalisticos lidos em sala também foram feitos.

Considerac0es finais

O desenvolvimento desse trabalho mostrou que a interdisciplinaridade entre professores das
areas de Linguagens e Ciéncias Humanas e suas tecnologias constituiu uma pratica politica
e pedagdgica muito eficiente. Negociacdes entre diferentes pontos de vista, acordos entre
quais problemas urbanos seriam escolhidos, modo como as atividades pedagogicas seriam
oferecidas delinearam todo o trabalho docente e explicitaram a harmonia entre os envolvi-
dos. Além disso, foram notorios flexibilidade, conhecimento, entusiasmo e desprendimento
por parte dos discentes, o que foi possivel perceber positivamente nas acdes em grupo.

Os alunos, diante de questdes concretas, analise, registro, estudo, edicéo e revisdo de textos
foram capacitados a comunicar-se, argumentar, reconhecer problemas de diferentes nature-
zas e elaborar criticas e, consecutivamente, propostas de a¢des possiveis em torno de ques-
tdes da atualidade e realidade local.

A complexidade do trabalho escolar representou uma alternativa eficiente para reunir em um
mesmo trabalho conteudos e disciplinas distintas. Mais ainda, constituiu para aqueles que a
vivenciaram uma experiéncia pedagogica eficiente e prazerosa.
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Machado de Assis: Imagens e Sensacoes

Resumo: Os alunos do segundo ano Integrado do CEFET Cam-
pus Timdteo sentiram a necessidade de entender o processo da
criacdo literaria no que diz respeito a aspectos sociais e psicold-
gicos que norteiam a caracterizacdo das personagens, do tempo
e 0 espaco de criacdo. Para tal pesquisa, alguns contos e cronicas
do escritor Machado de Assis foram selecionados no intuito de
revelar os pressupostos e 0 contexto que orientaram a producgéo
de tais textos e desenvolver, assim, uma leitura critica. Diante
disso, a recepcao estética se mostrou evidente, a0 mesmo tempo
que é inerente a formacao critica do leitor, visto que a compre-
ensdo da literatura produz diversos efeitos e sentimentos. Vrias
discussdes permearam o desenvolvimento da pesquisa e algu-
mas considera¢cfes importantes sobre o autor tornaram-se signi-
ficativas apds o estudo dos textos e reflexdes sobre o contexto
de producéo dessa escrita. Machado de Assis imprime em suas
obras caracteristicas e temas sociais que sdo considerados a
frente dos horizontes dos escritores de sua época. Suas obras
apresentam tracos do que viria a ser o Realismo, apesar de ter
vivido na época da afirmacdo do romance romantico. O projeto
literario de Machado de Assis levanta questdes como economia,
adultério, escravidao, republica e abolicdo. Essa tematica, dos
anos 1880 e 1890, fica explicita em varios escritos machadianos
como contos, cronicas e romances. Aliar o estudo desses textos
literarios ao seu contexto de criagdo torna a compreensdo desse
texto mais ampla no sentido de entender as expressdes utiliza-
das, o imaginario da época e o0s problemas sociais vividos pelas
personagens. Esse estudo propiciou muitas sensacdes que pude-
ram ser expressadas pelos alunos através das imagens e fortale-
cer, assim, o contato entre o leitor e a literatura.

Palavras-Chave: Machado de Assis; processo de criacao; re-
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presente artigo € um recorte de um projeto sobre as percepcdes estéticas experi-
mentadas em uma escola publica da rede federal de Ensino Médio no municipio de
Timoteo, Minas Gerais, em que foram feitas discussdes sobre quatro contos de Ma-
chado de Assis com a temética economia, aboli¢cdo da escraviddo, republica e comporta-

mento.

O estudo aqui proposto visa uma analise do lugar da economia no ambito da cultura e da
sociedade brasileiras da década de 1880 e 1890, através do modo pela qual Machado de
Assis através dos contos O empréstimo (1882), Anedota pecuniaria (1884), A carteira (1884)
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e O jogo do bicho (1904) ilustrou, através da arte literaria, os problemas econdmicos que
afetaram a sociedade naquele momento e como as consequéncias sdo vistas até os dias atuais.

Machado de Assis e 0 seu tempo

De acordo com a estética da recepgdo, um texto tem diferentes interpretacdes e percepgdes
ao ser lido durante e ap6s a época de seu langamento devido a inUmeras questdes no contexto
de sua criacdo e acontecimentos posteriores. A critica formada ao longo do tempo serve para
enriquecer as futuras e traz uma melhor compreenséo do texto.

Sobre a recepgéo afirma Stierle:

A recepcdo abrange cada uma das atividades que se desencadeia no receptor por meio do
texto, desde a simples compreensao até a diversidade das reagdes por ela provocadas - que
incluem tanto o fechamento de um livro, como o ato de decora-lo, de copia-lo, de presentea-
lo, de escrever uma critica ou ainda o de pegar um papeldo, transforma-lo em viseira e montar
acavalo. [...] Descrever o ato da recepcdo significa, de imediato, diferencar seus varios passos
e apreender sua construcdo hierarquica. (STIERLE, p. 135-136, 2001)

A leitura dos contos machadianos provocou varias emocdes e reacdes. Ao analisar 0s aspec-
tos da sua producéo, é possivel dar um significado mais complexo para a obra, mas a analise
dos textos literarios junto ao estudo da historia do tempo de criacdo mostra a multiplicidade
de seus aspectos sociais, a0 mesmo tempo em que revela a sua singularidade.

Ao fazer a leitura desses textos literarios escritos ha mais de um século e conhecer a historia
do tempo e o tratamento que o literato Ihe deu, é possivel, ndo sé conhecer um pouco dessa
historia, mas compreender as aflicbes de um tempo que perduram mesmo sabendo que a
Literatura ndo tem obrigacdo com a realidade, entretanto, inevitavelmente a expressa.

Contextualizacéo: A problematica do tempo

Algumas mudancas significativas de natureza politica, econémica, moral e demografica na
sociedade carioca e, por conseguinte, na brasileira, foram ocasionadas pela transicdo politica
do Império a Republica. Fatos importantes como a aboli¢do da escravatura antecederam esse
evento e também trouxeram marcas e consequéncias ao pais. Tais ocorréncias foram tao
marcantes que mereceram a devida atencdo além dos historiadores, da Literatura. Foram
analisados quatro contos de Machado de Assis, escritos entre os anos 1880 e 1900, que de-
notam tais acontecimentos e ilustram uma época tdo importante da histéria do Brasil. Antes
de explicitar como tais ocorréncias foram recebidas e ilustradas pela Literatura nesses con-
tos, convém entender 0 momento politico e econdmico a partir do momento em que a Repu-
blica foi declarada.

Através dos estudos do historiador José Murilo de Carvalho (1997), é possivel entender as
ocorréncias da primeira década republicana brasileira na cidade do Rio de Janeiro. O autor
apresenta o contexto da Republica em todos os ambitos da sociedade fluminense: econd-
mico, cultural, politico e social, com foco nas transformacgdes da opinido publica com essa
nova fase do pais.
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Os “escravos livres” deslocavam-se até a cidade para a busca da estabilidade e, modificavam
assim, toda a estrutura existente. Um dos resultados foi o aumento de empregados e subem-
pregados, além do aumento da variedade étnica (levando também em consideragdo a migra-
¢ao portuguesa para a regiao).

A modificacdo da estrutura ocupacional, de acordo com Murilo de Carvalho, vai muito além
do aumento da variedade étnica: surgiram novos padrdes e novas classes para caracterizar a
populag¢dao. Com o éxodo para a cidade, muitas pessoas ocuparam moradias inferiores e “vi-
viam nas té€nues fronteiras entre legalidade e ilegalidade”. O autor destaca que essa popula-
¢ao poderia ser comparada aos malandros, prostitutas, ciganos, ambulantes, carroceiros, ser-
ventes de reparticdes publicas e pivetes, que se falava na primeira metade do século XIX.

O “novo Rio”, como denomina o autor, refletia a politica do pais. De um lado, banqueiros,
e milionarios e de outro, criados e engraxates que, apesar das visiveis diferencas, idealiza-
vam maior participagdo politica com a Proclamagéo da Republica. Todos almejavam a en-
trada no cenario politico. Operarios e outros trabalhadores ja organizavam greves e parali-
sacdes, politicos envolviam-se em conspiracfes e planejavam golpes. Porém, a tentativa de
participacao politica pelas classes menos favorecidas foi logo frustrada. A proclamacéo era
uma alteracdo no pacto de poder, que antes de mais nada necessitava de alcancar estabilidade
e, por isso, ndo havia espago para novos pontos de vista.

Dessa forma, as reformas na sociedade, como o surgimento de novas classes, costumes e
praticas culturais acabaram por contornar a situagédo de inferioridade politica, vivida por ne-
gros, trabalhadores informais e estrangeiros. A partir dessa exclusdo, surgiram elementos
para compor a identidade coletiva do Rio de Janeiro como o carnaval e o futebol.

De maneira clara e concisa, as descri¢cdes dos acontecimentos podem ser lidas sem um vasto
conhecimento da época: o autor expde o leitor a um Rio de Janeiro intrigante, em virtude
dos notaveis rumos tomados pelo Brasil e a forma certas vezes egoista com a qual o gover-
naram. A contextualizacdo dada por Carvalho explicita os acontecimentos dessa epoca téo
marcante da historia do Brasil e torna quem € apto a compreender perfeitamente obras con-
sagradas do periodo; como, por exemplo, as de Machado de Assis. Varios textos machadia-
nos trazem a tona essa problematica econémica e social exposta no livro.

O texto literario: Retratacdes, interpretacdes e sensacgoes

Se o texto literario € um ato intencional que retrata 0 mundo, o escritor tem o direito de
corrigi-lo e ajusta-lo, e ao leitor cabe receber ou nao tais correcoes. Tal recepcao sera positiva
se 0 texto se converter em objeto imaginario na consciéncia do leitor.

O modelo da interagdo entre texto e leitor é fundamental para o conceito de comunicacao.
Com isso é simultaneamente dito que o leitor recebe o texto na medida em que, conduzido
pela articulacdo da estrutura deste, vem a constituir a fungdo como seu horizonte de sentido.
Para uma abordagem de tipo comunicacional, as estruturas tém o carater de indicacGes pelas
quais o0 texto se converte em objeto imaginario, na consciéncia de seu receptor. O conceito
de comunicacdo, usado na teoria da literatura, acolhe, portanto, a descrigdo das estruturas e a
determinacdo da funcdo e, na verdade, deles necessita como 0 pressuposto necessario para
que a transmissdo e a recepgdo se tornem processos descritiveis. (ISER, 2002, p. 944)
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E importante ressaltar que a recepcao dos contos machadianos proposta tentou compreender
os valores do tempo da escrita desses textos e que os alunos envolvidos foram instruidos a
entender, primeiro, 0s acontecimentos politicos e sociais que marcaram o século X1X. Diante
de tais estudos, as percepcdes e sensacOes construidas foram explicitadas ao longo desse
trabalho.

O conto “O empréstimo” narra a histdria de dois homens com visdes distintas em relagido ao
dinheiro. Vaz Nunes é um tabelido de uma perspicacia fora do comum e de uma honestidade
invejavel a quem Custodio pede um empréstimo. Custddio € um homem ambicioso e deseja
abrir uma fébrica de agulhas, mas precisa que Vaz Nunes disponibilize uma quantia consi-
derével.

— Venho pedir-lhe uma escritura...

Vaz Nunes, armado para outro comego, nao respondeu: espiou para cima dos 6culos e espe-
rou.

— Uma escritura de gratiddo, explicou o Custédio; venho pedir-lhe um grande favor, um
favor indispensavel, e conto que 0 meu amigo...

— Se estiver nas minhas maos...

— O negécio € excelente, note-se bem; um negdcio magnifico. Nem eu me metia a incomo-
dar os outros sem certeza do resultado. A coisa estd pronta; foram ja encomendas para a
Inglaterra; e é provavel que dentro de dois meses esteja tudo montado, é uma indUstria nova.
Somaos trés sécios, a minha parte séo cinco contos. Venho pedir-lhe esta quantia, a seis meses,
— ou a trés, com juro madico...

— Cinco contos? (ASSIS, 1962, p. 226)

A insisténcia pela quantia vai diminuindo ao longo do texto e o pedinte se esforca em nego-
ciar o valor até conseguir algum. As diferentes visfes do dinheiro das duas personagens sdo
uma estratégia interessante para a constru¢do do texto ja que € um tema que se insere no
contexto atual.

O narrador onisciente inicia o conto alegando que aquela é uma historia real e que outros o
nasceu cheio de sonhos e, aos 40 anos, ainda estava desempregado e vivia de empréstimos,
sem nunca trabalhar. Dentro do seu sonho de se tornar rico, ele tende a aceitar toda proposta
que lhe é feita, o que sempre acaba com ele mais pobre do gque antes. Eis que surge uma nova
proposta de uma Fabrica de Agulhas que, para se associar, precisava de 5 contos de réis. Foi
entdo ao escritorio do tabelido Vaz Nunes, que é descrito como “um homem de honestidade
invejavel”, ponto que serd questionado adiante.

O conto apresenta uma critica muito fundamentada a condicdo humana de pobreza naquela
época, bem como os instintos de cada ser — ponto fundamentado pela discussao filosofica
feita ao inicio do conto. Vaz Nunes, descrito inicialmente como muito honesto e aparentando
ser Otima pessoa, revela a propriedade de grandes posses e oferece 0 minimo possivel; que
sua postura ao sair do escritério comprova e 0 que 0 deixa animado ap06s dar a Custodio
apenas 1% da proposta inicial. Este ultimo, por sua vez, revela sua idiossincrasia baseada
em seu costume de receber sem trabalhar, buscando os caminhos mais faceis. A dubiedade
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em Machado de Assis é explicita: Vaz Nunes tem vocagdo para o trabalho e Custodio a tem
pelo dinheiro.

Né&o bastasse isso, Machado ainda dispde de trés campos de linguagem, que envolvem uma
linguagem juridica com termos do Direito, uma linguagem literaria com termos como Car-
lyle e Séneca e, ainda, uma linguagem religiosa que se baseia em referéncias religiosas, ora
sutis, ora explicitas, como o nome da Rua do Rosario, ou a clara metafora: “A alma do Cus-
todio caiu de brucos. Subira pela escada de Jaco até o céu; mas em vez de descer como 0s
anjos no sonho biblico, rolou abaixo e caiu de brugos”. Essas referéncias religiosas a termos
biblicos é uma caracteristica machadiana, que esta presente em muitas de suas obras.

No conto, as metaforas usadas serviram para descrever as sensa¢oes dos personagens, como,
por exemplo, quando Custodio recebeu a resposta de que VVaz Nunes ndo tinha a quantia para
lhe emprestar e que “sua alma caiu de brugos”. A descri¢do da frustracdo de Custddio torna
a leitura mais agradavel e divertida.

— Pois bem, disse ele, veja 0 que me pode dar, € eu irei ter com outros amigos... Quanto?
— Néo posso dizer nada a este respeito, porque realmente s6 uma coisa muito modesta.
— Quinhentos mil-réis?

— Na&o; nao posso.

— Nem quinhentos mil-réis?

— Nem isso, replicou firme o tabelido. De que se admira? N&o lhe nego que tenho algumas
propriedades; mas, meu amigo, ndo ando com elas no bolso; e tenho certas obrigacdes parti-
culares... Diga-me, ndo esta empregado? (ASSIS, 1962, p. 226)

O enredo é muito simples e corriqueiro e deixa a entender que acontecera alguma coisa sur-
preendente no final ou pelo menos deixa a reflexdo mais explicita.

— Pronto! disse-lhe VVaz Nunes, com o chapéu na cabeca.

Era o fatal instante. Nenhuma palavra do tabelido, um convite ao menos, para jantar; nada;
findara tudo. Mas os momentos supremos pedem energias supremas. Custédio sentiu toda a
forca deste lugar-comum, e, stbito, como um tiro, perguntou ao tabelido se ndo Ihe podia dar
ao menos dez mil-réis.

— Quer ver? E o tabelido desabotoou o paleto, tirou a carteira, abriu-a, e mostrou-lhe duas
notas de cinco mil-réis. — N&o tenho mais, disse ele; o que posso fazer é reparti-los com o
senhor; dou-lhe uma de cinco, e fico com a outra; serve-lhe? (ASSIS, 1962, p. 226)

O tempo é muito arrastado, a negociacdo durou mais do que deveria e se torna repetitiva
dando a sensacdo do que &, realmente, um pedido de empréstimo, ja que ela é o ponto prin-
cipal do conto. Satisfeito com a centésima parte do que havia pedido inicialmente, Custédio
sai feliz da tentativa e segue seu rumo feliz e risonho:

Com a méao esquerda no bolso das calcas, ele apertava amorosamente 0s cinco mil-réis, resi-
duo de uma grande ambicdo, que ainda h& pouco saira contra o sol, num impeto de &guia, e
ora habita modestamente as asas de frango rasteiro. (ASSIS, 1962, p. 226)
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O segundo conto analisado, Anedota Pecuniéria, traz a historia de Falcdo, um homem rico e
ganancioso. Solitério, ele decide adotar uma de suas sobrinhas (Jacinta), para lhe fazer com-
panhia. Mesmo gostando muito da moga, 0 homem abre mdo da mesma, vendendo o seu
consentimento de casamento a um amigo em troca de dinheiro. Para preencher o vazio cau-
sado pela falta de Jacinta, Falcdo decide adotar a sobrinha Virginia. N&o fugindo da tipica
ironia Machadiana, o destino da moga ndo poderia ser outro: Virginia também tem sua mao
vendida, mas desta vez a troca € ainda requisitada, pois trata-se de uma colecao de cédulas
originadas de diversos paises.

Recorrer ao contexto historico é importante para se compreender a peculiaridade de tal texto.
Trata-se de meados do século XIX, época em que o Brasil apesar de ndo ser mais col6nia,
preservava tais caracteristicas, como a escraviddo e o modo de vida rural, que ainda eram
predominantes. Neste mesmo contexto, o surgimento de algumas das mais importantes trans-
formacGes politicas (a aboli¢do da escravatura, a proclamacao da Republica e predominancia
da atividade cafeeira) foram responsaveis por exercer grande influéncia na modernizacéo do
pais.

Como uma forma de responder as demandas provocadas por tamanhas mudancas, a constru-
cao literaria também se modificou. A transicdo entre 0 Romantismo e o Realismo, sendo
predominante as caracteristicas do ultimo no texto em questéo, trata-se de um fator que jus-
tifica a escolha do autor na construcao das personagens, dando énfase em seus aspectos psi-
cologicos e racionais. Por se tratar de uma escrita em que a verossimilhanca se faz presente,
a critica realizada pelo autor, depende da capacidade critica do leitor.

O desfecho, em especifico, apesar de tratar da triste circunstancia propiciada pela venda das
proprias sobrinhas, surpreende por ndo apresentar licdo de moral: Jacinta e Virginia casam-
se com os pretendes escolhidos, enquanto Falcao adquire o seu desejo. Sendo assim, pode-
se chegar a conclusdo de que o objetivo de Machado de Assis em Anedota Pecuniaria, é
“colocar o dedo na ferida” da sociedade do século XIX, através de um enredo ficcional que
dramatiza uma questao, nao levando em consideracao apenas a finalidade (no caso o destino
das sobrinhas), mas a propria causa, o vendedor.

O terceiro conto, A carteira, traz a historia de Honorio angustiado pelas dividas. O encontro
de uma carteira no inicio do conto poderia ter sido a solucéo se ndo fosse a vergonha de ter
sido flagrado pelo dono do objeto. A pretensdo pelo contetddo da carteira ndo é gratuita, visto
que ela poderia resolver os seus problemas financeiros. O cotidiano torna-se tema da ficgédo
e adquire outra relevancia condensando a situacdo limite da angustia, do medo e, ao final do
conto, do inesperado. Hondrio encontrava-se bastante endividado pelas contas de lojas e
armazens, empréstimos e pelos bailes e jantares por ele oferecidos.

Tudo ia mal financeiramente, mas passava aos seus o contrario. Diariamente, recebia em sua
casa 0 amigo advogado Gustavo e “fingia-Se tdo alegre como se nadasse em um mar de
prosperidades”. A mulher, D. Amélia, nada confessava, nem quando foi pego lacrimejando
ao beijar a filha dormindo.

Nas circunstancias em que sua vida se encontrava, seria dificil encontrar a solugéo. A possi-
bilidade veio quando Hondrio encontra novamente uma carteira, dessa vez, sem ninguém
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por perto. A quantidade encontrada resolveria todos os seus problemas financeiros, entre-
tanto, isso ndo ia ao encontro com seus ideais de honestidade, mesmo pegando-a sorrateira-
mente, guardando-a rapidamente e conferindo o seu conteddo bem longe do local do encon-
tro. Assim, sua consciéncia dizia que ele deveria entrega-la ao dono (o cartdo do amigo ad-
vogado o indicava como o dono da carteira).

A narrativa pode despertar reflexdes sobre carater e firmeza moral no leitor, desde 0 mo-
mento que a carteira é encontrada por Hondrio até 0 momento em que ela é devolvida. En-
tretanto, esse questionamento pode perder a razao a partir do momento em que a conduta das
demais personagens séo explicitadas ao final do conto.

O texto passa a sensacao de culpa da personagem por pensar em nédo devolver o dinheiro.
Além disso, no momento em que Hondrio devolve a carteira ao seu amigo, recebe um olhar
de desconfianca: “Gustavo pegou dela precipitadamente, e olhou desconfiado para o amigo.”
Qual é o motivo desse olhar? Como o leitor recebe isso? Qual € a leitura que pode ser infe-
rida? Honorio “recebe o olhar como um golpe, lhe sorri amargamente” e responde as per-
guntas do dono da carteira sobre o achado.

A desconfianca, a principio, pode ser recebida pelo leitor como uma desconfianca por parte
do dono da carteira em relacdo a moral de Honério, mas o leitor se surpreende com o desfe-
cho. Gustavo, ao receber a sua carteira, retira-lhe um bilhete de amor e o entrega a D. Amélia.

O leitor, contudo, nunca conseguira do texto a certeza de que a sua compreensdo € a justa, a
multiplicidade das relagdes humanas impossibilita que a base de entendimento do texto, ou,
que a base de leituras possiveis seja fixa. O que aproxima o leitor desse conflito é o esquema
autoral preparado e o potencial dessas personagens atingirem o universal sem perder o indi-
vidual. A complexidade e o enfoque da estrutura textual dificultam a ocupacao completa da
situacdo junto as representacdes (modos de ser, ler e compreender o texto) do leitor. Por que
tantas dividas contraidas por Honorio? Qual € o motivo de tantos eventos (bailes, empreésti-
mos, jantares, contas em lojas e armazéns) que lhe deixaram em situacéo tdo dificil? Seria
Honorio digno de compadecimento do leitor?

Atento a isso esta a experiéncia estética, a participacdo emocional do leitor que infere, con-
templa e vive as experiéncias humanas dispostas no conto. A ele, o leitor, é dada, também,
a possibilidade de responder & questao resolvida por Sdcrates: E preferivel praticar ou sofrer
uma injustica?

O conto ¢ dividido em varios paragrafos, majoritariamente curtos e médios, 0 que provoca
uma sensacdo de rapidez, de tempo decorrente. Tal efeito pode ter sido intencional, visto que
0 conto acompanha Hondrio por um dia inteiro, em suas caminhadas, seus pensamentos,
suas duvidas e tentacGes. Dessa forma, o leitor é levado a refletir e se angustiar sobre o tema,
indagar sobre a atitude final de Hondrio (se ele ficara com o dinheiro encontrado ou néo) e
ter uma enorme surpresa pela revelagéo final.

Gustavo pegou a carteira precipitadamente, e langou um olhar desconfiado para o amigo.
Hondrio sentiu o olhar como um golpe de desconfianca injusta; depois de tanta luta com a
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necessidade e uma carteira contendo a solugéo de seus problemas, era uma triste reagéo.
Hondrio lhe deu as explicagdes necessarias.

— Mas conheceste-a?
— Nao; achei os teus bilhetes de visita.

Hondrio deu duas voltas, e foi mudar de toilette para o jantar. Entdo Gustavo sacou nova-
mente a carteira, abriu-a, foi a um dos bolsos, tirou um dos bilhetinhos, que o outro ndo quis
abrir nem ler, e estendeu-o a D. Amélia, que, ansiosa e trémula, rasgou-o em trinta mil peda-
cos: era um bilhetinho de amor. (ASSIS, 1962, p. 361)

O ultimo conto, O jogo do bicho, é um dos tantos em que o autor desenvolve a tematica da
economia na direcdo de estimulos éticos e morais engessados pelo sistema social e, parado-
xalmente, negligenciados por uma parte substancial que o compde. Referente a exponencial
tendéncia de jogatinas por grandes investidores na sorte e a0 momento de ensejo para a con-
quista de dinheiro sem esforcos, as apostas em animais ficaram amplamente conhecidas pe-
las cidades do Rio de Janeiro. A narrativa caminha nos arredores das tentativas impulsivas
de Camilo em conseguir acertar pelo menos um de seus palpites e 0s ingénuos esfor¢os em
encontrar sinais divinos para justificar suas escolhas.

Camilo € introduzido a historia por meio de lembrancas do seu rapido casamento com uma
recém conhecida do subdrbio, Joaninha, ocasionado pela promessa de servidé@o gratuita de
uma preta velha cuidadora da jovem desde a infancia. Incentivados pela oportunidade da
oferta e contradizendo as dimensdes relacionadas aos lacos afetivos de um matrimonio, o
casal ndo tardou a se unir para gerar descendentes. Germana, a preta, considerava mais fa-
voravel a sua filha de criacdo que continuasse na comodidade de uma vida sem obrigacdes
na casa de sua tia vilva; no entanto, ha um descrédito por parte das personagens pelos con-
selhos fraternos da criada, que indiretamente se revela pela sua condicéo de serva e pela cor
negra de sua pele.

Foi esta preta que os fez casar mais depressa. Ndo que Ihes desse tal conselho; a rigor, pare-
cia-lhe melhor que ela ficasse com a tia villva, sem obrigagdes, nem filhos. Mas ninguém lhe
pediu opinido. (ASSIS, 1962, p. 174)

O jovem, agora empregado de um arsenal militar e com o nome de sua familia prolongado
pelo nascimento de um filho, apresenta seus tracos indiferentes a um ser sensivel ainda no
inicio: imaginando com suas turras certezas ser 0 proximo promovido apds a morte de um
colega de trabalho, diverte-se com debochados risos durante o enterro e perturba-se ao som
de choros e murros ap6s, quando ndo é atingido pela promocao. Considerou a facilidade da
sorte, entdo, sua companheira para chegar ao lugar das suas esperancas pregui¢osas e jogou
no bicho pela primeira vez, e por mais dezenas de outras vezes.

Camilo sublinhou suas imperfei¢des centrais como jogador impulsivo, buscando justificati-
vas ordinarias para se convencer do proximo bicho sorteado. A inconstancia em suas apostas
relaciona-se a construcdo psicoldgica da personagem, que acredita vaidosamente em suas
teimosias e ndo corresponde aos conselhos que recebe de amigos e até mesmo do bicheiro.
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la-se & cobra e perdia; perdendo, explicava a si mesmo o fato com os melhores raciocinios
deste mundo, e a razdo fortalecia a fé. [...] Nao queria saber do déficit. Posto que metddico,
tinha o instinto de fechar os olhos a verdade, para ndo a ver e aborrecer. (ASSIS, 1962, p.175)

Ao passo que sua mulher adoeceu entre a cozinha e a costura, Camilo creditou seus réis
restantes em um Gltimo jogo apds perceber a quantia desmedida que havia gasto a procura
da riqueza sem grandes esforgos; finalmente aquietou suas apostas na imagem do rei dos
animais e, durante a escrita de um documento importante em seus expediente, recebeu a
noticia religiosa de que o ledo havia sido sorteado. Avaliou a possibilidade de escrever um
requerimento de demissao, em vez de copiar novamente um documento borrado de tinta pela
surpresa, € comprou 0 que imaginou ter direito e um pouco mais, escandalosa a alegria que
surgia por todo o corpo; Camilo apenas ndo considerou por mais que um estreito instante
que havia recebido uma quantia sete vezes inferior aquela que investiu, negligenciando o
que no final havia perdido.

O conto ndo é uma historia fantastica baseada em contextos obsoletos, ele escapa por entre
arestas de personalidades palpaveis e modernas. Existe a busca malandra pela comodidade
de ndo se mover e existe 0 desejo cego e surdo de ganhar, parcelados entre o ensejo e a
credulidade. Sera o motivador da ignorancia da personagem perante 0 mundo efetivo sua
ingenuidade, seu orgulho ou uma mistura homogénea entre os dois?

De acordo com Iser, no ensaio “Os atos de fingir ou o que ¢ ficticio no texto ficcional”
b b

N&o é possivel o conhecimento da intencdo autoral pelo que o tenha inspirado ou pelo que
tenha desejado. Ela se revela na decomposicao dos sistemas com que o texto se articula, para
que, neste processo, deles se desprenda. [...] Por conseguinte, a intencionalidade do texto ndo
se manifesta na consciéncia do autor, mas sim na decomposicéo dos campos de referéncia do
texto. (ISER, 2002, p. 962)

Como ficcdo, a escrita de Machado de Assis referiu-se a realidade transfigurando-a, sendo
que esse ato de transfigurar, transformar a realidade € um ato de fingir proprio da literatura.
Como observa lser,

O ato de fingir, como a irrealizacdo do real e a realizagdo do imaginario, cria simultaneamente
um pressuposto central para saber-se até que ponto as transgressdes de limite que provoca
(1) representam a condi¢do para a reformulagdo do mundo formulado, (2) possibilitam a
compreensdo de um mundo reformulado, (3) permitem que tal acontecimento seja experi-
mentado. (ISER, 2002, p. 959-960)

A literatura dispde de ferramentas para organizar o mundo que estd sendo apresentado, e,
Machado a partir dessas personagens, do contexto econdmico e social, das atitudes afrouxa-
das diante dos problemas a serem enfrentados, cria 0s seus textos e expde uma realidade
atemporal.

Consideracoes finais

Machado de Assis era intimo das palavras, conhecia a capacidade transformadora da lingua-
gem e utilizava dela como refugio da imperfeicdo intrinseca do mundo. O artista esta, expli-
citamente, interligado as experiéncias do tempo e do espaco que convive e traz a vida suas
historias. A angustia de estar presente e ser vivente numa época racista, absurda, oportunista
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e malandra tornou a dendncia do autor intensa e futurista - por ainda descrever o aqui e 0
agora. As personagens de seus contos sdo construidas no entorno daquilo que ndo foge do
real e observadas em suas miudezas psicoldgicas e irregularidades humanas. Numa sequén-
cia pensada e repensada, Machado de Assis une os fragmentos de uma histéria de maneira a
causar a insercdo do leitor por sentimentos e percepgdes propositalmente orientados.

Sobre o contexto em que viveu, o escritor explicitou os valores e a moral do seu tempo a
partir das atitudes de uma sociedade burguesa oitocentista, estimulou o seu imaginario e
criou o ficticio tendo como referéncia os acontecimentos de sua época. A partir dessas rela-
cOes, criou 0s seus textos e articulou elementos da realidade como a ambicdo, casamentos
arranjados, enriquecimento e dinheiro, e Ihes deu um tratamento literario além de atribuir a
todos esses elementos uma aparéncia de realidade dentro do contexto em que foram inseri-
dos.

A busca em focalizar o tempo em que viveu tentou expressar a autoconsciéncia dessa bur-
guesia e mostrar 0 qudo eram capazes para conseguir alcancar seus objetivos e solucionar o0s
problemas sociais e econdémicos que, ainda hoje, existem. Sendo elementos da ficcdo, as
ocorréncias e personagens desses contos ilustram, entre outros aspectos, as relagdes entre
riqueza, opuléncia e decéncia do século XIX e, que de certa forma, perduram. RetratacOes e
sensacOes atemporais.
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A poesia de Carlos Drummond de Andrade
Memoria e familia: articulacGes poéticas

Resumo: Este artigo teve como provocacao o que nos diz CAN-
DIDO (2004) acerca da poética de Carlos Drummond de An-
drade: “a familia define e explica o modo de ser, como a casa
demarca e completa o individuo no meio dos outros no seu texto
Inquietudes na poesia de Drummond (CANDIDO, 2004, p. 85).
Refletir sobre a articulagdo memoria e familia na poesia de Car-
los Drummond de Andrade se faz importante para se observar o
que Lima (1995) nos diré sobre o principio da corrosdo na poe-
sia e na escrita poética que versa sobre a familia.

Palavras-chave: Carlos Drummond de Andrade; poética; me-
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moria; familia. Acesso em: ...

articulacdo memoria-familia se radicaliza através dos objetos componentes da casa

pertencentes aos familiares e principalmente ao pai. Serviram para essa escrita ob-

jetos comuns e fotografias em que a memdria ativa (re)encenava 0s espagos e mo-
vimentos da familia reunida para ser fotografada. Para tal discussédo, selecionamos os poe-
mas A mesa (CE, p. 292) e O peso de uma casa de Carlos Drummond de Andrade, (FA, p.
1428) que nos revelam o modo como a familia é apresentada e como a presenca dela no
espaco da escrita €, aparentemente, 0 modo do eu lirico estar no mundo e como o sujeito se
inscreve e escreve no inventario familiar.

No poema A mesa (ANDRADE, 2007, p. 292), a cena construida € a de todos os irmédos
mortos, outros vivos e a mde — falecida — do sujeito que escreve, reunidos a mesa para um
jantar imaginado em homenagem ao pai que completaria 90 anos se vivo estivesse. Encon-
trar-se-iam nesta reunido o poeta e a nova geracao da familia, os netos, entre estes, a filha.
O poema inicia como dialogo entre o eu lirico e o pai morto na forma do pretérito imperfeito
do subjuntivo, marcando assim o jantar-imaginado supostamente acontecido:

O velho, que festa grande
hoje te faria a gente.
(ANDRADE, 2007, p. 292)

E importante destacar que a homenagem ocorre no presente, pois é no jogo passado/presente
gue 0 poema se constrdi, como se observa nos versos do poema:

A mesa

E ndo gostavas de festa. . .
O velho, que festa grande
hoje te faria a gente.

E teus filhos que ndo bebem
e 0 que gosta de beber,

em torno da mesa larga,
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largavam as tristes dietas,
esqueciam seus tricotes,

e tudo era farra honesta
acabando em confidéncia.
Ai, velho, ouvirias coisas
de arrepiar teus noventa.
(ANDRADE, 2007, p. 292)

A mesa € o espago da realizagdo do “jantar mineiro” onde o eu lirico consegue reunir passado
e presente. Ela é também o espaco das decisdes, da dissipacdo e da dissolu¢do dos bens —

como se observa no poema Os Bens e 0 sangue (ANDRADE, 2007, p. 282) — na poética da

articulagdo memoria-familia. Mas a mesa é também o lugar/espaco do afeto no convivio

familiar:

E dai, ndo te assustavamos,
porque, com riso na boca,

e a média galinha, o vinho
portugués de boa pinta,

e mais o que alguém faria
de mil coisas naturais

e fartamente poria

em mil terrinas da China,

ja logo te insinuavamos

que era tudo brincadeira.
Pois sim. Teu olho cansado,
mas afeito a ler no campo
uma lonjura de léguas,

e na lonjura uma rés
perdida no azul azul,
entrava-nos alma adentro

e via essa lama podre

e com pesar nos fitava

e com ira amaldicoava

e com dogura perdoava
(perdoar é€ rito de pais,
guando ndo seja de amantes).
E, pois, tudo nos perdoando,
por dentro te regalavas

de ter filhos assim... Puxa,
grandessissimos safados,
me sairam bem melhor

que as encomendas. De resto,
filho de peixe... Calavas,
com agudo sobrecenho
interrogavas em ti

uma lembranca saudosa

e ndo de todo remota

e rindo por dentro e vendo
que langaras uma ponte

dos passos loucos do avé

a incontinéncia dos netos,
sabendo que toda carne
aspira a degradacao,

mas numa via de fogo

e sob um arco sexual,
tossias. Hem, nem, meninos,
ndo sejam bobos. Meninos?
Uns marmanjos cinqlientdes,
calvos, vividos, usados,
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mas resguardando no peito
essa alvura de garoto,

essa fuga para o mato,

essa gula defendida

e 0 desejo muito simples

de pedir a mée que cosa,
mais do que nossa camisa,
nossa alma frouxa, rasgada ...

(ANDRADE, 2007, p. 292)

Destaca-se a composicdo do jantar, a comida tipica mineira de modo a salientar a meméria
olfativa e a memoria gustativa:

Ai, grande jantar mineiro
que seria esse... Comiamos,
e comer abria fome,

e comida era pretexto.

E nem mesmo precisavamos
ter apetite, que as coisas
deixavam-se espostejar,

e amanha é que eram elas.
Nunca desdenhe o tutu.

Va l& mais um torresminho.
E quanto ao peru? Farofa
h& de ser acompanhada

de uma boa cachacinha,
ndo desfazendo em cerveja,
essa grande camarada.
ind’outro dia... Comer
guarda tamanha importancia
que s6 o prato revele

o melhor, o mais humano
dos seres em sua treva?
Beber € pois tdo sagrado
que s6 bebido meu mano
me desata seu queixume,
abrindo-me sua palma?
Sorver, papar: que comida
mais cheirosa, mais profunda
no seu tronco luso-arabe,
que a todos nos une em um
tal centimano glutéo,
parlapatéo e bonzéo!
(ANDRADE, 2007, p. 282)

Em um exercicio cinematografico, o eu lirico circula a mesa como se estivesse com uma
camara a mao, e vai apresentando ao pai os membros da familia descrevendo-lhes os aspec-
tos pessoais, 0s nomes em destaque foram extraidos do livro Conversas com a Saudade
(2010), de Flavia Andrade Goulart (Favita), sobrinha de Carlos Drummond de Andrade, e
com quem trocavam entre si correspondéncias. Vemos:

Rosa Amélia

E nem falta a irma que foi
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mais cedo que 0s outros e era
rosa de nome e nascera

em dia tal como o de hoje
para enfeitar tua data.

Seu nome sabe a camélia,

e sendo uma rosa-amélia,
flor muito mais delicada

que qualquer das rosas-rosa,
viveu bem mais do que 0 nome,
porém no intimo claustrava

a rosa esparsa. A teu lado,
Vé: recobrou-se-lhe o vico.

(Flaviano, “tio Vivi”)

Aqui sentou-se 0 mais velho.
Tipo do manso, do sonso,
ndo servia para padre,
amava casos bandalhos;
depois o tempo fez dele

0 que faz de qualquer um;
e a medida que envelhece,
vai estranhamente sendo
retraio teu sem ser tu,

de sorte que se o diviso
de repente, sem anuncio,
és tu que me reapareces
noutro velho de sessenta.

(Altivo, pai de D. Flavita)

Este outro aqui é doutor,

0 bacharel da familia,

mas suas letras mais doutas
s80 as escritas no sangue,
ou sobre a casca das arvores.
Sabe o0 nome da florzinha

e ndo esquece o da fruta
mais rara que se prepara
num casamento genético,
Mora nele a nostalgia,
citadino, do ar agreste,

e, camponés, do letrado.
Entdo vira patriarca.

(José, “tio Zezé)

Mais adiante vés aquele
que de ti herdou a, dura
vontade, o duro estoicismo.
Mas, ndo quis te repetir.
Achou ndo valer a pena
reproduzir sobre a terra

0 que a terra engolira.
Amou. E ama. E amara.

S6 ndo quer que seu amor
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seja uma prisdo de dois,
um contrato, entre bocejos
e quatro pés de chinelo.
Feroz a um breve contato,
a segunda vista, seco,

a terceira vista, lhano,
dir-se-ia que ele tem medo
de ser, fatalmente, humano.
Dir-se-ia que ele tem raiva,

mas que mel transcende a raiva,

e que sabios, ardilosos
recursos de se enganar
guanto a si mesmo: exercita
uma forga que nédo sabe
chamar-se, apenas, bondade.

(Mariinha)

Esta calou-se. N&o quis
manter com palavras novas
o coléquio subterraneo

que num sussurro percorre
a gente mais desatada.
Calou-se, nédo te aborrecas,
Se tanto assim a querias,
algo nela ainda te quer,

a maneira atravessada

que é prépria de nosso jeito.
(N&o ser feliz tudo explica.)

Nos versos seguintes o eu lirico demonstra o vazio interior que se pode entender também
como auséncia, falta ou perda. Entretanto logo nos ultimos versos recupera a heranca fami-

liar:

Bem sei como sdo penosos
esses lances de familia,

e discutir neste instante
seria matar a festa,
matando-te — ndo se morre
uma s6 vez, nem de vez.
Restam sempre muitas vidas
para serem consumidas

na razdo dos desencontros
de nosso sangue nos corpos
por onde vai dividido.
Ficam sempre muitas mortes
para serem longamente
reencarnadas noutro morto.
Mas estamos todos vivos.

E mais que vivos, alegres.
Estamos todos como éramos
antes de ser, e ninguém

dira que ficou faltando

algum dos teus. Por exemplo:
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(Carlos Drummond de Andrade, “tio Carlos)

ali ao canto da mesa,

ndo por humilde, talvez

por ser o rei dos vaidosos

e se pelar por incomodas
posicOes de tipo gauche,

ali me vés tu. Que tal?

Fica tranquilo: trabalho.
Afinal, a boa vida

ficou apenas: a vida

(e nem era assim téo boa

e nem se fez muito ma).
Pois ele sou eu. Repara:
tenho todos os defeitos

que ndo farejei em ti

e nem os tenho que tinhas,
quanto mais as qualidades.
N&o importa: sou teu filho
com ser uma negativa
maneira de te afirmar.

La que brigamos, brigamos,
opa! que ndo foi brinquedo,
mas 0s caminhos do amor,
S0 amor sabe trilha-los.
T4o ralo prazer te dei,
nenhum, talvez. . . ou sendo,
esperanga de prazer,

é, pode ser que te desse

a neutra satisfacdo

de alguém sentir que seu filho,
de téo indtil, seria

sequer um sujeito ruim.
N&o sou um sujeito ruim.
Descansa, se 0 suspeitavas,
mas ndo sou la essas coisas.
Alguns afetos recortam

0 meu corac¢do chateado.

Se me chateio? demais.
Esse é meu mal. Nao herdei
de ti essa balda. Bem,

ndo me olhes t&o longo tempo,
que h& muitos a ver ainda.

(Irméos mortos prematuramente)

H4 oito. E todos minusculos,
todos frustrados. Que flora
mais triste fomos achar

para ornamento de mesal

Qual nada. De tdo remotos,

de tdo puros e esquecidos

no chdo que suga e transforma,
580 anjos. Que luminosos!

que raios de amor radiam,




e em meio a vagos cristais,
o cristal deles retine,
reverbera a prépria sombra.
S80 anjos que se dignaram
participar do banquete,
alisar o tamborete,

viver vida de menino.

S8o anjos. E mal sabias

que um mortal devolve a Deus
algo de sua divina
substancia aérea e sensivel,
se tem um filho e se o perde.

(Presentes a mesa)

Conta: quatorze na mesa.
Ou trinta? serdo cinquenta,
que sei? se chegam mais outros,
uma carne cada dia
multiplicada, cruzada

a outras carnes de amor.
S&o cinquenta pecadores,
se pecado é ter nascido

e provar, entre pecados,

0s que nos foram legados.
A procissao de teus netos,
alongando-se em bisnetos,
veio pedir tua béncao

e comer de teu jantar.

(Maria Julieta, filha viva de Drummond e D. Dolores)

Repara um pouquinho nesta,
no queixo, no olhar, no gesto,
e na consciéncia profunda

€ na graga menineira,

e dize, depois de tudo,

se ndo &, entre meus erros,
uma imprevista verdade.
Esta é minha explicacéo,
meu verso melhor ou Unico,
meu tudo enchendo meu nada.
(Apos a apresentacdo)
Agora a mesa repleta

esta maior do que a casa.
Falamos de boca cheia,
Xingamo-nos mutuamente,
rimos, ai, de arrebentar,
esquecemos o respeito
terrivel, inibidor,

e toda a alegria nossa,
ressecada em tantos negros
brédios comemorativos

(ndo convém lembrar agora),
0s gestos acumulados
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de efusdo fraterna, atados
(ndo convém lembrar agora),
as fina-e-meigas palavras
que ditas naquele tempo,
teriam mudado a vida

(ndo convém mudar agora),
vem tudo a mesa e se espalha
qual inédita vitualha.

(O afeto materno — Vovo Julieta)

Oh que ceia mais celeste

e que gozo mais do chdo!
Quem preparou? que inconteste
vocacdo de sacrificio

pds a mesa, teve os filhos?
quem se apagou? quem pagou
a pena deste trabalho?

Quem foi a méo invisivel

que tragou este arabesco

de flor em torno ao pudim,
como se traga uma auréola?
guem tem auréola? quem nao
a tem, pois que, sendo de ouro,
cuida logo em reparti-la,

e se pensa melhor faz?

qguem senta do lado esquerdo,
assim curvada? que branca,
mas que branca mais que branca
tarja de cabelos brancos

retira a cor das laranjas,

anula o p6 do café,

cassa o brilho aos serafins?
guem é toda luz e é branca?
Decerto ndo pressentias

como o branco pode ser

uma tinta mais diversa

da mesma brancura... Alvura
elaborada na auséncia

de ti, mas ficou perfeita.
concreta, fria, lunar.

(O pai e a Mae)

Como pode nossa festa

ser de um s6 que ndo de dois?
Os dois ora estais reunidos
numa alianca bem maior

que o simples elo da terra.

(Todos)

Estais juntos nesta mesa
de madeira mais de lei
que qualquer lei da republica.
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Estais acima de nds,

acima deste jantar

para o qual vos convocamos

por muito — enfim — vos querermos
e, amando, nos iludirmos

junto da mesa

vazia.

(ANDRADE, 2007, p. 292)

Veja-se a presenca da mée, num primeiro momento do poema, o eu lirico a enuncia ao lado
esquerdo do pai, depois é ela o elo da familia, a que faz as costuras no relacionamento fami-
liar. Das maos dela o jantar-imaginado e a ornamentacao da mesa-hipotética acontecem. Ao
mesmo tempo que a mesa aparece como objeto da casa, € um espaco da representacdo da
familia drummondiana, como também é o espaco da confissdo e da soliddo do eu lirico. E
ainda a mesa nos sugere ser a propria mae, entretanto as representacdes mesa/maée, pai/filhos
e netos parece ndo ser no poema o enigma, pois o imaginado/hipotético jantar mineiro nada
existe, 0 que ha de real € a mesa vazia, que pode ser compreendida como a falta, o vazio
interior, a saudade, os versos finais nos mostram a consciéncia deste vazio:

Estais juntos nesta mesa

de madeira mais de lei

que qualquer lei da replblica.

Estais acima de nos,

acima deste jantar

para o qual vos convocamos

por muito — enfim — vos querermos
e, amando, nos iludirmos

junto da mesa

vazia.

(ANDRADE, 2007, p. 292)

Esta sensacdo de “vazio” deste sujeito poético, esse jantar hipotético, esse “jantar mineiro”
representam os “espagos das nossas solidoes” (BACHELARD, 1989, p. 30) dos entes que-
ridos passados é indelével ao eu lirico, como se V& nos versos:

por muito — enfim — vos querermos
e, amando, (...).

(ANDRADE, 2007, p. 292)

Esta auséncia é também percebida no espaco da casa, em seus objetos que na maturidade do
eu lirico é guardado na memdria, segundo Bachelard,

mesmo quando se perdeu a mansargada, ficara para sempre o fato de que se amou um sétdo,
ficara para sempre o fato de que se viveu numa mansargada (BACHELARD, 1989, p. 30).
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O peso de uma casa
La maison de mon pere était vaste et commode
merecia de mim um soneto ou uma ode.

Eu ndo soube entendé-la eu ndo soube trova-Ila.
S6 resta, exigua estampa, o frescor de uma sala.

Aquela egrégia escada, aquela austera mesa
sumiram para sempre em lances de incerteza.

Caem moveis em po, e ondulantes cortinas
deixaram de esvoacar no siléncio de Minas.

Ouco o tlintlim de um copo, o espocar de uma rolha,
sonidos hoje iguais ao virar de uma folha.

Cada tabua estalando em insdnia sussurra
a longa tradicdo da familia casmurra.

E o0s passos dos antigos, a grita das criancas
migram do longe-longe em pardbolas mansas.

Perco-me a visitar a clausura dos quartos
e neles eis entrevejo no escorrer de lagartos,

Formas acidentais de uma angustia infantil
a estruturar-se logo em castelo febril.

Sou eu s6 a portar 0 peso dessa casa
que afinal ndo é mais que sepultura rasa.

(ANDRADE. 2007, p. 1421)

Este poema O peso de uma casa encontra-se no livro Farewell, publicado em 1996, nove
anos ap6s a morte do poeta, portanto um livro péstumo.

Peso de uma casa € um poema composto em disticos — versos de duas estrofes — rimados.
Nele o eu lirico parece querer recuperar e guardar, atraves da memoria, principalmente e
pela escrita, a casa paterna e os objetos que a compdem: moveis, cortinas, uma escada, “aus-
tera mesa”, o piso da casa (“‘cada tabua estalando...””), quartos; € 0o movimento dos familiares:

Ouco o tlintlim de um copo, o espocar de uma rolha,
sonidos hoje iguais ao virar de uma folha.

Cada tabua estalando em insbnia sussurra
a longa tradicdo da familia casmurra.

E os passos dos antigos, a grita das criangas
migram do longe-longe em parabolas mansas.

(ANDRADE, 2007, p. 1421)
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Neste poema, a ambiguidade da falta dos entes queridos mortos é-nos revelada metonimica-
mente através dos elementos constituintes da casa. Segundo LIMA, (1995) no contexto
drummondiano [a corrosdo] aparece como uma maneira de assumir a Historia, de se opor
com ela em relacdo aberta (LIMA, 1995, p. 131). O peso de uma casa parece sugerir cons-
ciéncia a perceptividade da vida e aceitar a histdria pessoal através da escrita:

Sou eu s6 a portar o peso dessa casa
que afinal ndo é mais que sepultura rasa.

(ANDRADE. 2007, p. 1421)

Se observarmos bem, ‘“casa” aparece em toda obra poética drummondiana, a iniciar pelo
primeiro livro Alguma poesia, (ANDRADE, 1930). Aqui ela aparece no universo infantil
como um ambiente equilibrado, segundo Oliveira

Nos primeiros livros, notadamente em Sentimento do mundo (1940), A Rosa do povo
(1945), José (1948) e Claro enigma (1951) a casa aparece, muitas vezes, associada a figura
paterna, transformando-se em palco que expde o dificil e tenso didlogo entre o poeta e o pai,
numa relacao que € poeticamente condicionada por um sentimento ambiguo de “terroramor”.
(OLIVEIRA, 2003, p.109-117).

Pode-se entender casa como 0 espago onde se abrigam 0s mortos, representando o “resto”
de uma familia, como casa e pai, ou casa e mée, se interagem, fundem-se cobertos por “he-
ras” e depois se transformam em “p6”:

Caem moveis em po,

(ANDRADE, 2007, p. 1421)

Segundo Bosi, O tempo reversivel é, portanto, uma construcao da percepcdo e da memoria:
supde o tempo como sequéncia, (...) (BOSI, 1992, p. 27). Para este autor,

A memoria articula-se formalmente e duradouramente na vida social mediante a linguagem.
Pela memoria as pessoas que se ausentaram, tornam-se presentes. [...] E pela linguagem que
permite conservar e reavivar a imagem que cada geracao tem das anteriores. Memoria e pa-
lavra, no fundo séo inseparaveis, sdo a condi¢do do tempo reversivel. (BOSI, 1992, p. 27).

Considerando os poemas aqui apresentados podemos compreender o modo como a familia
foi objeto de inquietacdo na obra drummondiana, principalmente a figura do pai. Na escrita
poética, essa relacdo - eu lirico/familia - nem sempre aparece nos poemas equilibrada, e sim
por vezes percebe-se a tentativa do apagamento, a nega¢do. Podemos ver essa aproximacao
e distanciamento no poema A mesa quando o0 sujeito poético se apresenta ao pai. No poema
O peso de uma casa, em que 0 poeta constrdi a topografia da habitacdo paterna (OLIVEIRA,
2003, p. 109-117), “casa” pode ainda representar a figura paterna, a familia patriarcal, mas
também a idéia de se conservar e reavivar a imagem da familia na forma do afeto, da sau-
dade, dai a identificacdo e a consciéncia de o eu lirico reconhece (e se reconhece) que essa
casa
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“afinal ndo ¢ mais que sepultura rasa.”

(ANDRADE. 2007, p. 1421)

Essa mesa de madeira mais de lei (ANDRADE, 2007, p. 282) é sangue e andrade ¢ arvore
(ANDRADE, 2007, p. 945), é resisténcia, portanto,

Né&o importa: sou teu filho
COM ser uma negativa
maneira de te afirmar.

(ANDRADE, 2007, p. 292)

Em certos momentos a mesa/de madeira mais de lei (ANDRADE, 2007, p. 282) é também
mais que a casa € 0S seus constituintes, como 0s maveis e outros, por exemplo, mas também
significa o conflito vivido pelo sujeito poético entre os espagos do ser moderno e do que €
preciso registrar em forma de versos o que os fragmentos da memoria guardam. Como nos
disse Borges, é pela linguagem que permite conservar e reavivar a imagem que cada geragao
tem das anteriores. (BOSI, 1992, p. 27).
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A visdo de experiéncia no processo de ensino e
aprendizagem de LEs

Resumo: O objetivo desse trabalho é propor uma reflexdo sobre
as possibilidades de aprendizagem, a partir do estudo bibliogra-
fico da obra de Miccoli (2010) que apresenta a experiéncia
como ponto de partida para a promogéo do ensino e aprendiza-
gem. Miccoli (2010) acredita que quando alunos e professores
explicam de que modo compreendem o processo de aprendiza-
gem que vivenciam em sala de aula, eles se remetem a uma série
de experiéncias que podem estar relacionadas a eventos das au-
las e a acontecimentos localizados fora do ambiente escolar. A
autora (2010) afirma que € “nas interagdes possiveis, no limite
de sua estrutura bioldgica, que 0s processos mentais constituem
o conhecimento, a partir da experiéncia” (MICCOLI, 2010, p.
27). Ela (2010) entdo, caracteriza o termo experiéncia, apre-
senta-o sob o viés da “Biologia do Conhecer”, e suscita instru-
mentos que podem promover a reflex&o sobre experiéncias as-
sociadas ao ensino e aprendizagem. Esse estudo bibliografico
da obra de Miccoli (2010) ¢ justificado pelo fato de mostrar a
interface entre a experiéncia e a aprendizagem. Além disso, por
meio dele, foi possivel elucidar o termo “experiéncia” a partir
de enfoques de diversas areas do conhecimento, propiciando a
apreensdo de uma visdo mais ampla do que é experiéncia e do
que a envolve; compreender a experiéncia como parte inte-
grante e relevante do processo de ensino e aprendizagem de lin-
guas e notar que ela abrange diversos fatores, 0s quais, por sua
vez, tornam complexa a sua conceituacdo. Sob essa perspectiva,
no ambito do processo de ensino e aprendizagem de linguas, €
possivel dizer que a experiéncia assume papel de suma relevan-
cia, visto que, juntamente com a interacao, ela serve como vei-
culo para que novas vivéncias cheguem e velhas possam ser re-
modeladas, transformadas.
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a obra bibliogréafica em estudo, Miccoli (2010) procura elucidar o termo “experi-
éncia”, propondo interfaces desse conceito com o processo de ensino e aprendiza-

gem de linguas estrangeiras (doravante LES).

A partir desse proposito, a autora define o termo sob cinco enfoques distintos: “A Experién-
cia no Dicionario”, “Experiéncia na Filosofia”, “Experiéncia na Filosofia Moderna”, “Expe-

riéncia nas Ciéncias Cognitivas”, “O sentido das Experiéncias na Sala de Aula de Lingua

Inglesa”.
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A autora (2010) inicia indagando seus leitores sobre o que se espera de uma aula. Uma das
respostas possiveis apresentada por ela é: “a satisfacdo daqueles que dela participaram”
(MICCOLLI, 2010, p. 17). Miccoli (2010) afirma que ninguém gosta de sair da sala de aula
com a sensacao de que seu tempo foi perdido e conclui que a satisfacdo é uma condicdo para
a possibilidade de aprendizagem.

Nessa perspectiva, a autora (2010) propde que se parta das experiéncias para se refletir sobre
as possibilidades de aprendizagem porque acredita que quando alunos e professores expli-
cam de que modo compreendem o processo de aprendizagem que vivenciam em sala de aula,
eles se remetem a uma série de experiéncias que podem estar relacionadas a eventos das
aulas e a acontecimentos localizados fora do ambiente escolar.

Nesse sentido, Miccoli (2010) se dirige para a defini¢do do que seria caracterizado “experi-
éncia” e afirma que conceituar o termo € tarefa complicada, pois hé varias defini¢des possi-
veis, as quais ampliam o entendimento do que é experiéncia, na busca da compreensédo dos
acontecimentos em sala de aula e sua relevancia para transformar o processo de ensino e
aprendizagem de LEs.

A autora (2010), entdo, parte para a elucidacéo das defini¢des apresentadas, tomando, como
ponto inicial, aquelas advindas de consulta ao dicionério e dos registros filosoficos.

No Dicionéario Aurélio (FERREIRA, A. B. de H. 1999 apud MICCOLI, 2010), séo apresen-
tados sete sentidos para o termo “experiéncia”. Entre eles, faz-se oportuno destacar os que
relacionam o termo ao “conhecimento”, objeto de estudos em questdao. Sao eles: “conheci-
mento que nos ¢ transmitido pelos sentidos” e “conjunto de conhecimentos individuais ou
especificos que constituem aquisicdes vantajosas acumuladas historicamente pela humani-
dade” (FERREIRA, A. B. de H. 1999 apud MICCOLLI, 2010, p. 19).

Neste ponto, j& podemos observar uma interface entre o conceito de experiéncia e o conhe-
cimento, fato este que inaugura a relacdo que sera construida entre o termo experiéncia e o
processo de ensino e aprendizagem de LEs.

No ambito da Filosofia, a autora (2010) destaca que para Platao, “A experiéncia seria o co-
nhecimento daquilo que flui ou é mutavel, sendo cadtica e ambigua por natureza (MICCOLI,

2010, p. 19). [...] Segundo ele, ndo existe possibilidade de experiéncia sem conhecimento”
(MICCOLLI, 2010, p. 20).

Ja para Aristételes, a experiéncia é gerada antes do conhecimento, porque, para o Fil6sofo,
ndo ha consciéncia sem que se tenha uma experiéncia dos sentidos. A partir desse ponto de
vista, Aristételes acredita que a experiéncia hospeda um mundo a ser interpretado pelos con-
ceitos (MICCOLLI, 2010, p. 19).

A partir dessas conceituagdes, Miccoli (2010) conclui que hd uma davida sobre quantas ex-
periéncias seriam necessarias para que o conhecimento se constituisse. Dessa forma, ela
(2010) recorre a outros filésofos vinculados a Filosofia Moderna a fim de buscar elucidar o
conceito.
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Para Hegel (1991, apud MICCOLI, 2010, p. 21), “a experiéncia tem um carater dialético.
[...] conhecimento e experiéncia sdo uma coisa s0, porque aquilo que é percebido como ex-
terior desaparece na consciéncia e, nela mesma, se constitui como realidade ou conheci-
mento”.

Para Dewey (1859 apud MICCOLI, 2010, p. 21) “ndo ha como entender a experiéncia como
fendmeno meramente cognitivo, porque ndo é possivel separar a experiéncia — uma intera-
¢éo continua do ser vivo com os outros seres vivos, em um entorno fisico e social — desse
meio”.

Cabe ressaltar a importancia da visdo de Dewey, na medida em que ele relaciona a experi-
éncia a interacdo e ao contexto em que ocorre, elementos estes considerados chave para o
processo de ensinar e aprender LEs. Ademais, segundo Miccoli (2010) o conceito de expe-
riéncia concebido por Dewey € organico, visto que tem como base “uma concepgao do ser
vivo como organismo natural que vive, evolui e se desenvolve em um meio, [...] em um
processo no qual tanto os seres humanos quanto o meio se transformam”.

A partir da reflexdo de Dewey (1859) acerca da experiéncia, Miccoli (2010) entende que a
fim de que a experiéncia tenha significado, é preciso que haja reflexdo, do contrario, apenas
ocorrera uma tentativa em um processo, sem que se perceba o seu sentido. A autora (2010)
acredita que quando a experiéncia passa por um processo de reflexdo ha transformacao. Se-
gundo ela (2010), a experiéncia €, nesse sentido, uma condicdo para uma agdo futura trans-
formante e transformadora.

De acordo com Miccoli (2010), quando alguem vive uma situacao, esta vivendo mais do que
uma, ja que passa por uma serie de interacGes consigo mesmo, com 0s outros, com 0s obje-
tos, com 0 meio etc., e € a capacidade de compreender a relacdo entre o experenciar e 0
experenciado que confere valor a experiéncia. Assim, para que essa experiéncia tenha signi-
ficado, exige-se reflexao.

Ao partir para a descricdo da visdo de experiéncia sob a ética da cognicédo, a autora afirma
que existem cinco dogmas apontados como responsaveis pela manutencao da experiéncia
como aspecto que acompanha a cognicdo. Sao eles:

1) a concepcdo da existéncia de uma realidade que independe da compreensao do ser hu-
mano. “Nessa concepgao, a razao espelha a realidade, o que ¢ expresso pela ciéncia como

objetivismo” (MICCOLI, 2010, p. 24);

2) a subordinagdo da Epistemologia a Ontologia. “Cria-Se uma situagdo inusitada, quando a
Epistemologia esta subordinada a Ontologia, porque a maneira de se investigar um fenbmeno
fica restrita @ maneira como esse ¢ definido” (MICCOLI, 2010, p. 25);

3) Dicotomia entre objetivismo e subjetivismo. “Essa dicotomia torna a discussao cientifica
sobre a experiéncia especialmente complicada, porque ela é, por defini¢do, pessoal. Assim,
ela deve ser superada, para a compreensdo da experiéncia como um fendmeno complexo”
(MICCOLLI, 2010, p. 25);
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4) A exclusao do organismo no estudo de fendmenos cognitivos. “Essa exclusdo decorre da
concepedo da razdo como fendmeno que independe do organismo” (MICCOLI, 2010, p. 25);

5) A obsessdo com um sujeito individual, independente e isolado. “Nessa perspectiva, con-
sidera-se como unidade apropriada para a analise de fendmenos cognitivos o individuo —
seu corpo e sua mente como entidades que sdo autonomas e isoladas” (MICCOLI, 2010, p.
25).

A fim de conceber a experiéncia como algo vivo, a autora (2010) salienta que € preciso
rejeitar esses dogmas, o que € reiterado pela “Biologia do Conhecer” que compreende duas
maximas: “tudo € dito por um observador a outro observador que pode ser ele mesmo” e
“viver € conhecer, conhecer ¢ viver” (MICCOLI, 2010, p. 26).

Nessa teoria, de acordo com Miccoli (2010), acredita-se que 0s seres humanos se constituem
em sistemas que englobam um conjunto de componentes e relacdes entre esses componentes.
Desse modo, as caracteristicas do sistema sdo geradas a partir das relacdes entre as partes
gue o compdem, de forma circular, em consonancia com 0 meio em que se encontram.

Sob esse ponto de vista, “estamos biologicamente determinados e inseridos em um meio do
qual fazemos parte, com nossas historias individuais, em relagdo constante com outros seres
humanos e ndo-humanos, compartilhando outra histéria” (MICCOLI, 2010, p. 27).

A autora (2010, p. 27) afirma ainda que no processo de interagdes com o meio, se 0s envol-
vidos refletem sobre suas experiéncias, como observadores, pode-se constatar que a experi-
éncia € aquilo que eles podem observar. Além disso, qualquer maneira de se referir a essa
experiéncia ¢ secundaria a experiéncia em si. Miccoli ressalta que € “nas interagdes possi-
veis, no limite de sua estrutura biologica, que 0s processos mentais constituem o conheci-
mento, a partir da experiéncia” (MICCOLI, 2010, p. 27).

A partir dos estudos e andlises realizados, Miccoli (2010) propde uma definicdo para o termo
“experiéncia”, relacionando-0 as praticas vivenciadas no meio escolar:

a experiéncia é um processo por ter a ver com relagdes, dinamicas e circunstancias vividas
em um meio particular de interacdes na sala de aula, a qual ao ser narrada deixa de ser um
acontecimento isolado ou ao acaso. O processo reflexivo da narrativa oferece a oportunidade
de ampliar o sentido dessa experiéncia e de definir agdes para mudar e transformar seu sen-
tido original bem como aquele que a vivenciou (MICCOLLI, 2010, p. 29).

A definicdo de experiéncia proposta por Miccoli (2010) é considerada de suma relevancia
para a apreensao desse conceito no ambito do ensino e aprendizagem de LEs, visto que a
autora situa o termo no contexto de ensino e aprendizagem, descreve-0 COMo um processo e
volta-o para a sua relagdo com a interagéo.

Miccoli (2010) afirma que tal concepcao de experiéncia como processo é um construto rele-
vante para a pesquisa em sala de aula, visto que entende que ao se explorar o contetudo de
experiéncias citadas por professores, € possivel conhecer mais sobre 0 processo de ensinar.
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Da mesma forma, as experiéncias relatadass por estudantes possibilitam conhecer mais sobre
0 processo de estudar e aprender (MICOLLI, 2010, p. 30).

No concerne ao sentido das experiéncias na sala de aula de lingua inglesa, a autora (2010)
aponta para o fato de que os resultados advindos de pesquisas sobre depoimentos de alunos
e professores acerca do que vivenciaram no processo de ensino e aprendizagem de lingua
inglesa permitem explorar os processos e dindmicas relacionados as experiéncias, trazendo
a luz questdes recorrentes e peculiares a sala de aula.

“Essa recorréncia sustenta a concep¢ao das experiéncias como mais do que apenas vivéncias

pessoais, individuais e solitarias. S&o historicamente situadas e se entrelagcam com as expe-
riéncias pessoais de outros individuos, formando uma teia cuja compreensao exige a consi-
deracdo de muito mais do que apenas 0s contetidos de depoimentos. [...] Assim, as experi-
éncias sdo uma porta de entrada para a mudanga, porque, a medida que aquele que vivencia
algo e tem a oportunidade de refletir sobre sua experiéncia, pessoalmente, ou com a media-
cao de um pesquisador, abre-se espaco para uma investigacdo de eventos relacionados, que
pode ter implicacOes para outra compreensdo da propria experiéncia ou para a revisao das
atitudes que fazem com que o evento seja concebido da maneira como o ¢.”. (MICCOLI,
2010, p. 31).

Nesse sentido, a autora salienta que toda experiéncia revela algo importante para quem a
relata e € “esse contetido que deve ser melhor explorado por meio de perguntas simples,
como, por exemplo: ‘A que outros eventos uma experiéncia ¢ associada?’. ‘Hé ligacdo com
outras experiéncias, quais?’, ‘Ha similaridade entre experiéncias relatadas por pessoas dife-
rentes?’, ‘Ha diferengas? Quais sdo elas?’. Ao se explorar o conteudo de experiéncias repor-
tadas por professores, conhece-se mais sobre o processo de ensinar, facilitar ou orientar. O
mesmo acontece com as experiéncias relatadas por estudantes; elas permitem conhecer mais
sobre o processo de estudar e aprender (MICOLLLI, 2010, p. 30).

Miccolli (2010) afirma que “a investigacao de experiéncias traz a tona relagdes, dinamicas
e circunstancias vivenciadas ao longo das interacdes entre professor e estudante, ou entre
estudantes em uma sala de aula, revelando que os aspectos social e afetivo, i.e., das emogdes
vivenciadas, t€ém papel central na compreensdo do processo de ensino e aprendizagem”
(MICCOLL, 2010, p. 30).

Sobre esse processo de transformacao, Miccoli (2010) acredita que, a partir da reflexao sobre
a experiéncia, podem surgir implicacdes que geram outra compreensdo dessa experiéncia ou
a revisdo das atitudes que possibilitam gque determinada experiéncia seja concebida da ma-
neira como é. A autora (2010) ressalta que “desse ponto para uma agéo transformadora, a
distancia € pouca, passando por ponderacfes e questionamentos que, no minimo, permitem
uma visdo ampliada da experiéncia narrada” (MICCOLI, 2010, p. 31).

Miccoli (2010) finaliza afirmando que, com o intuito de suscitar experiéncias associadas ao
ensino e a aprendizagem, alguns dos instrumentos que podem promover a reflexdo sdo:
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“autobiografias, didrios, narrativas, sessdes de visionamento de videos, entrevistas, fotogra-

fias ou desenhos, bem como projetos de pesquisa-acdo; 0s quais, associados a um interlocu-
tor atento e questionador, abrem portas para processos e dinamicas além da experiéncia,
possibilitando uma compreensédo ampliada de seu sentido e a possibilidade de mudanca e
transformagao” (MICCOLI, 2010, p. 31).

A partir do estudo bibliografico dessa obra de Miccoli (2010) foi possivel elucidar o termo
“experiéncia” por meio de enfoques de diversas areas do conhecimento, propiciando a apre-
ensdo de uma visdo mais ampla do que € a experiéncia e do que a envolve. Ademais, foi
possivel compreender a experiéncia como parte integrante e relevante do processo de ensino
e aprendizagem de linguas e notar que ela abrange diversos fatores, os quais, por sua vez,
tornam complexa a sua conceituacao.

Além disso, o texto permitiu entender que nossas experiéncias de vida compdem o que ja
sabemos do mundo e, no processo de interacao, estas mediam o que ainda vamos aprender.
Sob essa perspectiva, no ambito do processo de ensino e aprendizagem de LEs, podemos
dizer que a experiéncia assume papel de suma relevancia, visto que, juntamente com a inte-
racao, ela serve como veiculo para que novas experiéncias cheguem e velhas possam ser
remodeladas, transformadas, reiterando, assim, o carater organico desse processo.

Essa obra é considerada relevante para quem se dedica a ampliar seus conhecimentos sobre
0 que deve ser considerado no processo de ensino e aprendizagem de LEs, uma vez que
possibilita uma ampliacdo acerca dos processos que estdo em interacdo e que envolvem uma
aula de LE, bem como permite refletir sobre o olhar do professor para considerar o que ele
e 0s alunos carregam como vivéncias, experiéncias que podem contribuir para o processo de
ensino e aprendizagem e que, de certo modo, estdo imbricadas nesse processo.

Por fim, o texto permite que os professores possam refletir sobre suas praticas, partindo das
experiéncias que eles proprios carregam, e, imersos em um processo interativo consigo mes-
mos e/ou com outros interlocutores, tenham condicdes de ressignificar suas experiéncias e
praticas, incorporando outros elementos as suas aulas, explorando o universo das experién-
cias e, quem sabe, desse modo, possam transformar o processo de ensinar e aprender, apri-
morando-o.
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A formacéao do leitor nas salas de aula de ensino
médio: entre a teoria e a pratica

Resumo: Este artigo visa tracar um perfil dos estudantes do En-
sino Médio acerca de suas experiéncias enquanto leitores e da
importancia da leitura para a constituicdo de sua humanizagéo
e cidadania. Para isso, partimos do seguinte questionamento:
quais sdo as praticas de leitura dos alunos do Ensino Médio e
suas representacfes discursivas sobre a leitura e sobre o que é
ser leitor? O objetivo central consistiu em relacionar e analisar
as praticas de leitura desses sujeitos e as suas representacfes
discursivas sobre o que € leitura, o que é ser leitor, as obras li-
terarias lidas atualmente e a importancia de tais obras para a sua
constituicdo identitaria. Nossa hipdtese foi que as estratégias di-
daticas utilizadas em salas de aula do ensino médio ndo tém sido
suficientes para motivar a leitura de obras literarias. O corpus
selecionado consistiu de um conjunto de entrevistas relativas as
praticas de leitura do publico alvo em questdo, bem como de
relatos de experiéncias sobre obras literarias lidas, com desta-
que para a sua formacao humanistica. Tal descri¢éo e analise se
justificam, pois nos permitem compreender as teorias e concep-
cOes de leitura que evolam do discurso desse publico leitor, a
importancia da leitura para a sua formagdo humana e cidada,
bem como suas crencas sobre quais os tipos de (ou quais) obras
literarias devem ser solicitadas e trabalhadas nas instituicdes es-
colares. Tal analise fundamenta-se em um referencial tedrico
que privilegia a leitura como forma de producdo de sentido, ex-
perienciacdo e constituicdo identitaria; as praticas de letramento
literario com foco na pluralidade cultural. Para tanto, serdo pri-
vilegiadas as obras dos seguintes autores: Candido (1995), Cos-
son (2007), Larrosa (1998), Paulino (2004), Maria (2009), entre
outros.

Palavras-chave: literatura; letramento literario; experimenta-
cOes estéticas.
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pesquisa busca apresentar um perfil dos estudantes do Ensino Médio quanto as
suas experiéncias como leitores e a importancia da leitura para a sua constituicdo
identitaria. A pergunta-chave norteadora da pesquisa foi: quais sdo as praticas de
leitura dos alunos do Ensino Médio e suas concepcdes de leitura e de leitor? Partimos da
hipbtese de que as estratégias didaticas utilizadas em salas de aula do ensino médio ndo tém
motivado de forma satisfatoria a leitura de obras literarias. Para melhor compreensdo do
objeto a ser investigado, buscamos refletir sobre a importancia da literatura para a humani-
zagdo e ainda de como os professores devem investir em efetivas préaticas de letramento

86


http://www.lite.cefetmg.br/publicacoes/publicacoes-da-1a-lite/
http://www.lite.cefetmg.br/publicacoes/publicacoes-da-1a-lite/
http://www.lite.cefetmg.br/publicacoes/publicacoes-da-1a-lite/

literario, que possam contribuir para a formacao leitora de seus alunos. A abordagem pratica
se deu a partir de entrevistas realizadas com alunos do Ensino Médio na regido do Vale do
Aco, tabulacdo dos dados e analises dos mesmos.

O Letramento Literario no Ensino Médio

Esta secdo visa a discutir sobre o ensino de literatura nas escolas de ensino médio. H&4 um
consenso de que os alunos apresentam forte resisténcia a leitura de obras literérias e ndo
valorizam essa pratica como algo importante para sua formacdo humana e cidada. Observa-
se também pouca fundamentacdo tedrico-pratica por parte dos professores sobre o que sig-
nifica ensinar literatura e como essa pratica deve ser trabalhada nas escolas. Apoiados muitas
vezes nos livros didaticos adotados, muitos professores se atém a teoria da literatura e aca-
bam por ndo envolver seus alunos em préticas de letramento literario, que oportunizem a
fruicdo literaria, bem como o despertar de uma consciéncia critica e cidad.

Diante desse quadro e acreditando na importancia do ensino de literatura para a formacéo
humana e cidadd, traremos a baila uma discusséo sobre o que é literatura, quem € o leitor e
sobre a importancia de as escolas efetivarem praticas de letramento literario que oportunizem
aos alunos uma experienciacao estética bem como o despertar do senso critico, a formagao
ética e a autonomia intelectual.

Concebida como um fenémeno artistico, a literatura recria ficcionalmente a realidade e por
meio dela nos apoderamos e nos empoderamos de nossa realidade sociocultural. Dai que seu
ensino deve ser globalizante e transformador, de tal modo a possibilitar a construcao de no-
vos significados e a adog¢do de um posicionamento critico diante da realidade. Sob esse viés,
a literatura pode ser definida como:

[...] um fendmeno estético. E uma arte, a arte da palavra. N&o visa a informar, ensinar, dou-
trinar, pregar, documentar. Acidentalmente, secundariamente, ela pode fazer isso, pode con-
ter histéria, filosofia, ciéncia, religido. O literario ou estético inclui precisamente o social, 0
histérico, o religioso, etc., porém transformado em material estético. (COUTINHO, 2008, p.
23).

A literatura, sob esse viés, possibilita que o sujeito leitor compreenda melhor sua condicao
de estar no mundo, reflita sobre suas proprias experiéncias, conscientize-se da importancia
de atuar em funcdo de uma transformacéo pessoal e do contexto sociocultural no qual esta
inserido. Enfatiza-se, nesse sentido, o carater humanizante e libertario da literatura, con-
forme assevera Anténio Candido:

Ao confirmar e negar, propor e denunciar, apoiar e combater, a literatura possibilita ao ho-
mem viver seus problemas de forma dialética, tornando-se um “bem incompressivel”, pois
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subcons-
ciente e no inconsciente (CANDIDO, 1995, p. 243).

Compreendida a definicdo de literatura e sua fungdo humanizadora, voltamos agora nossa
atencdo para quem ¢ o leitor. Segundo Uchoa (1991, p. 76), leitor é “aquele que, lendo um
texto, € capaz de discutir ideias, expor interpretacdes individuais e partilhar das experiéncias
geradas pela incursdo nos textos, em suma, alcangar o adentramento critico da leitura feita”.
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O ato de ler pressupde um di&logo entre leitor e autor, mediado pelo texto. Cabe a ele cons-
truir significados a partir do texto e do contexto em que ele esta inserido.

Segundo Cosson (2007, p. 17), “a literatura ¢ uma experiéncia a ser realizada”. O texto lite-
rério, dado o seu carater ficcional, poético e/ou dramatico, possibilita-nos expressar a nossa
visdo de mundo, vivenciar a experiéncia do outro, bem como romper os limites do tempo e
do espaco. Destaca-se, dessa afirmacédo, que o significado gerado a partir do encontro dos
sujeitos — escritor e leitor — sera sempre polissémico e mutavel.

Tendo como base esses conceitos, apresentamos a seguinte questdo: que leitor queremos
formar? Um leitor que apenas tenha contato com a parte estrutural da literatura; ou um leitor
que consiga absorver tudo que uma obra tem, além do enredo? Segundo Todorov (2010), o
ensino tradicional de literatura compreende dois eixos: 0 ensino da parte estrutural da litera-
tura, que envolve as partes de um texto (enredo, climax, etc.); e o da humanistica, que en-
volve os significados que o autor almeja passar com o texto.

Atualmente, por motivos utilitarios, que envolvem o fato de o aluno do ensino médio ter de
ser, teoricamente, preparado nas escolas para fazer o Exame Nacional do Ensino Medio -
ENEM, o carater estrutural da literatura tem sobreposto ao seu carater humanitario. Cosson
(2007) afirma que, quando o foco dos estudos passa a ser 0 uso de canones da literatura
brasileira para comprovar estilos de época e biografia de autores, esse estudo ndo so esta
deixando de cumprir o verdadeiro papel da literatura, como também esté tirando a liberdade
e prazer dos alunos, uma vez que, de forma geral, essas leituras sdo obrigatérias e sem con-
sentimento dos mesmos.

Todorov (2010) justifica o titulo da sua obra “A literatura em perigo”, considerando que isso
ocorre devido a duas principais causas: a primeira € que ela pode e esta sendo usada por
determinadas classes sociais para causar alienagéo, pois alguém que pensa pode representar
um perigo para governos corruptos; a segunda se refere ao fato de que o carater humanitario
da literatura, o qual permite uma comunicacdo entre leitor e o autor da obra, estd sendo
sobreposto por seu carater estrutural. Porém, para ele, essa parte humanitaria da literatura é
tdo importante quanto a sociologia e a filosofia, pois, enquanto estas usam e tratam conceitos
como universais, a literatura costuma usar e tratar conceitos individuais.

A leitura como experiéncia e formacdo esta intrinsecamente relacionada a constituicdo da
subjetividade. Larrosa (2003, p. 28) observa que “a experiéncia seria o que nos passa’. Cha-
mamaos a atencdo para o carater reflexivo dessa citagdo, uma vez que a experiéncia da leitura
resulta da acdo do sujeito que 1€ e da transformacdo que a leitura provoca nele. O autor
destaca os multiplos e diferenciados estimulos que nos sdo imediatamente acessiveis, tais
como os livros e as obras de arte. Entretanto, embora estejam a nossa disposicdo, muitos
deles apenas passam por nos, mas nao resultam em experiéncias significativas e transforma-
doras, capazes de moldar a nossa subjetividade.

Cosson (2007, p. 20), afirma que “a literatura serve tanto para ensinar a ler e a escrever
quanto para formar culturalmente o individuo”, ou seja, o estudo do carater humanitario da
literatura permite integrar o aluno a cultura contemporanea, ao passo que ele permite que o
leitor se comunique com o autor da obra, aprendendo sobre a época em que ela foi escrita.
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Em contrapartida, esse estudo ndo € ideal para o ensino da forma culta da lingua, devido ao
fato de que nem todas as obras estdo de acordo com essa forma.

Em consonancia com essa percepcao, o ensino de literatura deveria privilegiar préaticas vol-
tadas para o letramento literério. O letramento literério, ainda segundo Cosson (2007, p.24),
diz respeito ao estado ou condicdo daquele que ndo apenas consegue decifrar o conteldo
verbalmente escrito, mas daquele que, a partir de suas experiéncias estéticas, consegue en-
xergar as entrelinhas e a partir delas promover a construcao literaria de sentidos.

Vale destacar a importancia de se considerarem as experiéncias dos alunos, uma vez que a
sua competéncia leitora seréd cada vez abrangente, quanto maior for o seu grau de complexi-
dade e significacdo. Referimo-nos, neste contexto, a experiéncia

[...] que vai acrescentando conhecimentos varios a nossa teoria de mundo, vai nos tornando
capazes de formular melhores e mais promissoras previsdes, seja diante dos textos ou dos
infinitos desafios que a vida nos coloca permanentemente. E aquela experiéncia que, em ge-
ral, dorme em nossas memorias, sem a gente sequer se dar conta da existéncia dela, mas que
de repente irrompe e vai se juntar a alguma outra informacao, promovendo conhecimento.
(MARIA, p. 87-88, 2009)

O conhecimento do repertorio de leitura dos alunos, bem como de suas concepcdes sobre o
que é leitura e ser leitor, favorecerd o desenvolvimento de um conjunto de estratégias que
Ihes possibilitem o desenvolvimento da educacao literaria e de padrdes de humanizacdo. A
esse respeito, observa o critico literario Antonio Candido (1995) que a humanizacdo nos
permite desenvolver habilidades essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do
saber, um olhar diferenciado sobre o mundo e sobre o individuo, o afinamento das emocoes,
a capacidade de compreender e buscar solugdes para os problemas da vida, o senso da beleza,
a percepcao da complexidade do mundo e dos seres, o0 cultivo do humor.

Metodologia

A metodologia utilizada € a da pesquisa-a¢ao. Segundo Kemmis e MC. Taggart (1988), esse
modelo de pesquisa se caracteriza por ser desenvolvida pelo proprio professor/pesquisador
e ndo por um pesquisador externo, que apenas observa, descreve e compreende o fenbmeno
e por ser colaborativa, pois as acdes do professor/pesquisador e dos orientandos estdo inse-
ridas no contexto a ser pesquisado.

Para nortear a pesquisa, utilizamos a seguinte pergunta-chave: Quais sdo as praticas de lei-
tura dos alunos do Ensino Médio e suas concepc¢des de leitura e de leitor? A hipétese subja-
cente é de que as estratégias didaticas utilizadas em salas de aula do ensino médio ndo tém
motivado satisfatoriamente a leitura de obras literérias.

Propusemo-nos a analisar as praticas de leitura de alunos do Ensino Médio e as suas repre-
sentacdes sobre 0 que é leitura e 0 que € ser leitor, o tipo de obras literarias lidas atualmente
e a importancia de tais obras para a sua constituicdo identitaria. Esse objetivo geral se des-
dobrou nos seguintes objetivos especificos: apresentar 0s pressupostos tedrico-metodoldgi-
cos que constituem um quadro de referéncia sobre leitura, literatura, experimentacoes esté-
ticas e subjetivacdo; criar uma relacdo entre as préaticas de leitura realizadas por alunos do
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Ensino Médio e narradas por eles; categorizar as representacdes de leitura e de leitor inter-
nalizadas pelo publico objeto da pesquisa; e apresentar propostas de trabalho relacionadas a
leitura literaria e que considerem a experienciacdo e a exploracdo do potencial emocional
dos alunos-leitores.

O corpus consistiu de um conjunto de 97 (noventa e sete) questionarios sobre como € e como
se d& a experiéncia literaria pessoal. As entrevistas foram realizadas com alunos do Ensino
Médio da regido do Vale do Aco e nos permitiram analisar as suas préaticas de leitura e suas
representacdes discursivas acerca desse assunto. Também nos possibilitou conhecer as pra-
ticas de ensino adotadas pelos professores, bem como compreender a importancia de propor
novas estratégias de ensino com foco no letramento literario.

Apresentacdo e andlise dos dados

A partir da perspectiva do aluno, procuramos entender como se da sua formacao leitora. Para
tal, foi proposta a criacdo de um questionario constituido por doze perguntas subjetivas re-
ferentes as representacdes dos alunos acerca da literatura e de sua formacéo enquanto leitor.
O publico-alvo constituiu-se de alunos do ensino médio da regido do Vale do Ago, em Minas
Gerais, estudantes de escolas particulares e publicas.

Nesta secdo, apresentaremos os dados obtidos a partir das questdes propostas. Para fins desta
pesquisa, selecionamos sete das doze questdes elaboradas, bem como o perfil dos leitores.
As questdes escolhidas foram:

Questao 2: “Que estratégias didaticas seus professores costumam usar para motivar os alunos
a leitura de obras literarias?”;

Questao 3: “Que tipo(s) de livro mais prende(m) a sua atengao?”;
Questao 4: “Para vocé, o que ¢ literatura?”’;

Questao 5: “O que € ser um bom leitor?”;

Questao 6 “Quantos livros de literatura vocé costuma ler por ano?”;

Questdo 7: “Quais sdo os principais obstaculos que vocé costuma enfrentar para ler um li-
vro?”’;

Questao 8: “Quais sdo os principais motivos que levam voceé a ler um livro?”.

As respostas obtidas foram separadas de acordo com as suas afinidades e os dados foram
tabulados com a utilizacdo da ferramenta Excel.

| - Perfil dos Leitores

Antes de discutirmos sobre os resultados das perguntas em questdo, buscamos identificar o
perfil desse publico, considerando para tanto os seguintes indicadores: sexo, idade, série,
tipo de escola em que estuda. Vejamos:
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Grafico 1: Tipo de Escola. Fonte: Corpus da pesquisa.

Grafico 2: Série em curso. Fonte: Corpus da pesquisa.

Sexo

Grafico 3: Distin¢ao por sexo. Fonte: Corpus da pesquisa.
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Gréfico 4: Variacao de idade. Fonte: Corpus da pesquisa.

No primeiro grafico, observa-se que mais de trés quartos dos entrevistados estudam em es-
colas de ensino publico. O segundo, “Série”, apresenta a quantidade de entrevistados de cada
ano escolar do Ensino Médio, com destaque para o primeiro ano, que corresponde a 64,9%
das respostas obtidas. O terceiro, “Sexo0”, evidencia que, majoritariamente, a pesquisa foi
composta pelo publico feminino, que atingiu o percentual de 67%. E, por ultimo, “Idade”,
mostra que a idade média dos entrevistados esta entre 14 e 19 anos, sendo que a maioria
compreende a faixa etaria de 15 anos; o “0” indica que a idade nao foi informada.

Il. Anélise das perguntas

A questdo 2 buscou identificar as estratégias didaticas que os professores costumam usar
para motivar os alunos a leitura de obras literarias.

Questao 2

Leiturandoobri..

Sem Motivacdo _—d

Semindrios

Saraus

Grafico 5: Estratégias didaticas de incentivo a leitura. Fonte: Corpus da pesquisa.

As respostas evidenciam que a categoria “Provas”, com 51,7% das respostas, continua sendo
o principal recurso didatico para incentivo a leitura. Considerando-se o carater obrigatorio
da avaliacdo, observa-se que essa estratégia representa muito mais uma forma de coibi¢do
do que propriamente de incentivo a leitura. Observa-se a iniciativa de alguns professores
quanto ao incentivo a leitura, quando nos detemos nos indicadores “Motivagdo a Leitura em
Sala de Aula”, com 26,2%, que compreende estratégias do tipo leituras de resenhas sobre a
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obra e leituras coletivas; seminarios, com 6,2% e saraus, com 3,4%. Pelas entrevistas reali-
zadas, o indicador “Leitura ndo obrigatéria, com 3,4%, também foi considerado um fator
positivo, ja que os alunos poderiam fazer suas escolhas literarias. J4 o indicador “Sem moti-
vacao”, com 9%, mostra a completa auséncia de agdes de incentivo a leitura, o que ¢ um
fator preocupante.

A questdo 3 busca identificar o(s) tipo(s) de livro que mais prende(m) a atencdo dos alunos.

Questao 3

Drama - o Nio |&
Livros Técnicos 7 — Comédia
Ié{el'léié-:n ey A'\-'en:ﬂ ra

-:\L}té-ajuda

Romance Palicial / Ficcéo cientifica

er:-|11:un-he Quadrinhos

Grafico 6: Tipo de livro. Fonte: Corpus da pesquisa.

A categoria que mais atrai esse publico leitor ¢ “Ficcao Cientifica”, seguida de “Romance”
e de “Aventura”. Como o publico-alvo é eminentemente feminino, criou-se a expectativa de
que a categoria romance fosse a primeira escolha, entretanto ndo foi o ocorrido, o que pode
ser um indicio de mudanca de comportamento. E importante destacar, conforme mostram as
respostas apresentadas nos questionarios, a existéncia de um publico consideravel de leitores
que manifestaram predilecao por “Quadrinhos”, em especial os mangés, que se tratam de
historias em quadrinhos de origem japonesa.

A questdo 4 apresenta a compreensdo do publico alvo sobre o que € literatura:

Questao 4

Forma de expre.. Conhecimento

Entretenimento

Arte

Ficgao

Ato de ler e esc.. Diferentes tipos_.

Grafico 7: Definicdo de literatura. Fonte: Corpus da pesquisa.
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E importante destacar a percepcio dos alunos em relagdo ao conceito de literatura, princi-
palmente no que diz respeito ao seu carater humanistico. Sob esse viés, ganha relevo a com-
preensdo de literatura como “arte”, “ficcdo”, “forma de expressdo” e “entretenimento”. Por
sua vez, o carater utilitdrio da literatura pode ser percebido pelos indicadores “conheci-
mento” e “ato de ler e escrever”. Outras percepcOes de menor relevancia foram agrupadas
no indicador “diferentes tipos” e estdo relacionadas a ato de ler e escrever e diferentes tipos
de arte.

A questdo 5 destaca as representacfes dos alunos acerca do que é ser um bom leitor:

Questao 5

Lé com frequénc..

Aguca a imagina... B

Lé livros de diver..
TGE - -

Possui maior ca..

Grafico 8: Representagdes sobre o que é ser um bom leitor. Fonte: Corpus da pesquisa.

E interessante observar que as representacdes atribuidas a um bom leitor aproximam-se da
definicdo de letramento literario ora discutida no presente artigo. Ganham relevo competén-
cias relacionadas a capacidade de interpretacdo/apreciacdo da obra literaria, de atualizacdo
de conhecimentos e de estimulo a imaginagdo. Também obteve realce o indicador “Lé com
frequéncia”, o que aponta para a ideia de que o desenvolvimento de bons habitos de leitura
esta atrelado ao exercicio constante da mesma. O indicador “L¢ livros de diversos autores”
também sinaliza a importancia da experienciacdo como fator essencial para a formacéo de
um bom leitor.

A questdo 6 refere-se a frequéncia de leitura por parte do publico entrevistado:

Questao 6

Mais que 20

Grafico 9: Frequéncia de leitura (Livros lidos por ano). Fonte: Corpus da pesquisa.

Pode-se observar que a maioria dos entrevistados se encaixam nas categorias de “1 a 5” e de
“6 a 107, que se referem a média de livros lidos por ano. N&o ficou claro, na pesquisa, se as
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leituras feitas ocorrem de forma esponténea, se atendem a uma exigéncia escolar ou se re-
presentam uma somatoria destas e outras possibilidades. Apenas 31,9% dos jovens que res-
ponderam a pesquisa afirmaram ler mais de dez livros por ano. As respostas parecem ir de
encontro a um sentimento generalizado de que os jovens ndo gostam de ler.

A questdo 7 apresenta os motivos/barreiras que impedem o aluno de ter uma frequéncia
maior de leitura.

Questao 7

Enredos desint..

Falta derecurs.. _—

Falta de tempo

Desanimo / De_.

_ Voc abulario /L.

Grafico 10: Obstaculos enfrentados quanto a leitura de livros. Fonte: Corpus da pesquisa.

Sobre as barreiras encontradas durante uma leitura, observa-se que os indicadores mais 0s-
tensivos envolvem problemas que ndo se relacionam especificamente a leitura em si, como
se observa pelos itens “Falta de Tempo” e “Desanimo/Desinteresse/Cansacgo/Falta de con-
centracao”. Os itens “Vocabulario/Leitura Densa” e “Enredos desinteressantes’ apresentam
baixos indices e ndo estdo entre os principais motivos que impedem o aluno de praticar a
leitura. Apesar de ter sido o fato menos relatado pelos entrevistados, a “Falta de Recursos”,
que se refere a dificuldade de ter acesso a um livro, seja por falta de uma biblioteca, ou
mesmo por falta de dinheiro para compra-lo, também aparece no gréafico.

A Ultima questao retrata os principais motivos que levam os alunos a lerem um livro:

Questao 8

Obrigacdo escolar

Indicagdo
Aurtor 3 5o

Arte da capa / estét..

Sinopes / resenhas...

Interesse pela tema...

Lazer [ diversdo

Grafico 11: Motivos para leitura de um livro. Fonte: Corpus da pesquisa.
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O indicador “interesse pela tematica” aparece como o principal motivador para leitura. E
interessante observar que as indicacgdes feitas pela comunidade de leitores, bem como a lei-
tura de sinopses e resenhas influenciam a leitura de livros, ou seja, em geral os alunos pro-
curam ler uma obra sugestionados por leituras prévias. A ideia de que 0s alunos ndo gostam
de ler mais uma vez sera desmistificada, pois, conforme apontam os dados, aqueles que leem
por obrigacdo escolar ndo chegam nem a 10%.

Considerac0es finais

Nesta pesquisa, buscamos promover uma discussao acerca das praticas pedagdgicas utiliza-
das pelos professores para a formacdo leitora de alunos do ensino Médio. No referencial
tedrico, procuramos refletir sobre o que é literatura e quais sdo as contribuicdes que a leitura
do texto literario pode oferecer a formacdo humanistica e cidadd dos jovens. Discorremos
também sobre como as préaticas de letramento literario fundamentadas nas experimentagdes
estéticas podem ser mais eficientes tanto para motivacao e desenvolvimento de habitos de
leitura, quanto para estimulo ao senso critico e promoc¢édo da autonomia.

Quanto a abordagem pratica, propusemos analisar as praticas leitoras dos alunos do ensino
médio, bem como suas concepcdes sobre literatura e leitor. A pesquisa realizada confirma a
hipdtese aventada, de que os professores ndo tém conseguido motivar suficientemente seu
publico alvo para a leitura de obras literarias. As entrevistas realizadas evidenciaram, por
exemplo, que a maior motivacao existente em sala de aula para a realizacdo de uma leitura
diz respeito a atividades avaliativas sobre a obra lida. A concepcao de literatura expressa
pelos entrevistados envolve tanto questdes ludicas, ficcionais e artisticas, quanto aspectos
utilitarios, relacionados a forma de obtencdo de conhecimento. Ja a concepcéo de leitor apre-
sentada destaca competéncias relativas a capacidade de interpretacdo/apreciacao da obra li-
teraria, de atualizacdo de conhecimentos e de estimulo a imaginacgdo, bem como a importan-
cia do exercicio frequente da leitura para a formacéo leitora.

A pesquisa também desmistifica a ideia de que o aluno ndo gosta de ler. Sua predisposicéo
a leitura ocorre principalmente quando ele pode escolher as obras a serem lidas. As principais
barreiras apresentadas para a leitura sdo desanimo, desinteresse, cansaco, falta de concentra-
¢ao e de tempo.

Se os professores estiverem dispostos a motivar os alunos do ensino médio para a leitura de
obras literarias, deverdo buscar estratégias mais eficientes que possam envolvé-los em efe-
tivas praticas de letramento literario. E preciso abandonar o método obrigatdrio de leitura,
avaliada por meio de provas e exercicios de memorizacdo, e propor novas possibilidades,
tais como negociar com o aluno leitor as obras a serem lidas; desenvolver atividades de
leitura que promovam a interacdo entre o leitor, obra e autor, bem como entre 0s proprios
alunos, de modo a organizar uma comunidade de leitura; motivar os alunos a narrarem suas
experiéncias de leitura; promover oficinas de leitura e desenvolver atividades de retextuali-
zagdo. Enfim, é preciso oportunizar aos alunos a vivéncia literaria por meio de experimen-
tacOes estéticas. SO assim estaremos contribuindo para o desenvolvimento da sua autonomia,
do despertar do senso critico e de valores voltados para a constituicdo da cidadania e de
padrdes de humanizacao.
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O uso de operadores argumentativos em produ-
coes textuais de alunos do ensino técnico integrado

Resumo: O presente artigo aborda 0 modo de organizagao do
discurso argumentativo, bem como o uso e frequéncia de ope-
radores argumentativos em produces textuais de alunos recém-
ingressos no ensino técnico integrado, tendo como aporte ted-
rico os estudos de Charaudeau (2014); Emediato (2004) e Koch
(2014). Considerou-se a pergunta-chave: que operadores argu-
mentativos se evidenciam nas producdes textuais dos alunos in-
gressantes no ensino técnico integrado e qual a sua relacdo com
a forga argumentativa dos enunciados? O objetivo geral consis-
tiu em analisar operadores argumentativos que sinalizam rela-
cOes semanticas de explicagdo-causa, oposicdo, conclusdo e
adicéo. O corpus analisado foi constituido de 40 (quarenta) tex-
tos argumentativos produzidos em um ambiente de escrita cola-
borativa (Google Drive) por alunos do primeiro ano dos cursos
integrados de uma escola da rede federal de ensino. Primeira-
mente, desenvolveu-se um quadro tedrico sobre a organizagédo
do discurso argumentativo e o uso dos operadores argumentati-
vos. Em seguida, passou-se ao levantamento desses operadores
nos textos dos alunos e a analise de seu uso e forgca argumenta-
tiva. Os resultados indicam maior uso de operadores recorrentes
na oralidade e emprego inadequado dos mesmos, o que fragiliza
a forca argumentativa dos enunciados. Este estudo oportuniza
que professores e alunos reorientem, respectivamente, sua pra-
tica e seus estudos para maior desenvolvimento da competéncia
argumentativa escrita.

Palavras-chave: discurso; argumentacdo; operadores argu-
mentativos.

1. Referencial teorico

1.1. O modo de organizacéo do discurso argumentativo

Marcelo Freitas Souza

CEFET-MG Campus Timéteo

Luiz Antdnio Ribeiro
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SOUZA, M.F.; RIBEIRO, L.A. O
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MG, 2017, p. 98-112. Disponivel
em: http://www.lite.cefetmg.br/pu-
blicacoes/publicacoes-da-1a-lite/.
Acesso em: ...

argumentacao € propria do ser humano. Todos no6s, quando interagimos com o ou-

tro, temos o objetivo de persuadir. A vida em sociedade exige do individuo néo so6

a capacidade de se comunicar, como também a faculdade de exercer influéncia so-
bre outrem. Nessa perspectiva, pode-se entender argumentacdo como a atividade prépria do
ser humano, gque visa convencer um individuo ou grupo acerca de uma tese.

Conforme ressalta Charaudeau (2014), para que haja argumentacdo, sdo necessarios trés ele-
mentos indispensaveis: uma proposta sobre 0 mundo, um sujeito argumentador e outro su-
jeito que se constitua alvo da argumentacédo. O sujeito argumentador tenta persuadir 0 outro
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quanto ao seu posicionamento e, para isso, ele usa de diferentes estratégias, como provas,
argumentos e valores. O sujeito alvo, por sua vez, podera aceitar os argumentos ou ainda
questionar e tomar a posi¢éo de argumentador. A proposta sobre o mundo configura-se como
uma verdade inicial sujeita a davidas, que devera ser importante para um dos sujeitos. Nesse
processo dial6gico, a medida que ha um debate, uma discordancia, pode haver troca de po-
sicOes de sujeitos, que se alternam na posicao de argumentador e alvo da argumentacéo.

Emediato (2004) afirma que nem sempre 0 sujeito que argumenta tera compromisso com o
mais verdadeiro, mas sim com a sua intencdo de obter influéncia. A partir desse entendi-
mento, pode-se dividir a argumentacdo em dois grandes grupos: demonstrativa e retérica. A
argumentacdo demonstrativa é constituida de fatos e de verdades de premissas que dao base
para se chegar a uma resposta derivada. Esse tipo de argumentacédo esta presente em artigos
cientificos, textos técnicos, didaticos, entre outros. A argumentacdo retdrica, por seu turno,
pauta-se nos valores, adesfes e imaginarios das pessoas. Nela o conceito de verdade nem
sempre é 0 mais relevante, pois o que importa é a verossimilhanca dos fatos. Esse tipo de
argumentacao é recorrente em géneros como artigos de opinido, editoriais e sentencas de
condenagéo.

Para Charaudeau (2014), por mais fiel que seja a argumentacdo do sujeito, em todas as duas
correntes da argumentacao, veem-se filtragens: uma da experiéncia social do individuo e
outra das operac6es do pensamento. A primeira delas diz respeito ao tempo e ao espaco em
que o individuo esta inserido. Como um ser social, ele ira partilhar os valores e imaginéario
de sua sociedade, seja na politica, religido, ética, etc. Por exemplo, em um tribunal em que
julgam um menor infrator, é possivel que seja bem diferente a opinido de um advogado que
nasceu em um bairro rico e a de outro que viveu toda sua vida na periferia. A outra filtragem
diz respeito as operacdes de pensamento que constroem as explicaces, isto €, cada individuo
interpreta um fato de alguma forma diferente e tira as suas conclusdes, de maneira que cada
fato ou depoimento apresenta uma distor¢do quanto ao contetdo. Um exemplo que ilustra
bem essa afirmacéo é quando se pede testemunho de varias pessoas sobre um episddio, e
cada uma delas apresenta o episddio de forma diferente.

Charaudeau (2014) observa que a argumentacdo tem uma logica interior e um principio de
ndo contradi¢do. Para que um argumento seja valido, é preciso que ndo contradiga algo ja
dito pelo sujeito argumentador e seja um argumento logico, plausivel, aceitavel, que funda-
mente a tese ou proposicao. Assim, para que haja uma logica argumentativa, S0 necessarios
trés elementos de base que fazem parte de toda relacdo argumentativa: uma assercéo de par-
tida, que convocard uma ou Vvarias assercdes de passagem; estas, por sua vez, provam a as-
sercdo de partida; e, por fim, uma assercdo de chegada, que representa a conclusao da relacéo
argumentativa.

Conforme explica o linguista, toda relagdo argumentativa é constituida por uma relacéo de
causalidade, que é uma correspondéncia entre a assercdo de passagem e de chegada. Varias
relagbes podem tomar um sentido de causalidade e constituir, assim, uma relagdo argumen-
tativa; contudo é preciso que tenham uma légica e estejam em um dispositivo argumentativo.
Ademais, ndo sdo necessarias somente duas asser¢des ligadas por conectores I6gicos para
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ocorrer argumentacdo, até porque o carater argumentativo na maioria das vezes esta impli-
cito. Assim, os conectivos representariam somente a argumentacéo explicita:

Longe de pensar, como certos tedricos, que toda assercdo € necessariamente argumentativa,
propomos um ponto de vista mais terra a terra que consiste em dizer: toda assergdo pode ser
argumentativa desde que se inscreva num dispositivo argumentativo. (CHARAUDEAU,
2014, p. 221, italico do autor)

Esse dispositivo argumentativo € composto de trés pilares: proposta, proposicao e persuasao.
A proposta abrange o que frequentemente chamamos de tese, é uma afirmacéo inicial que
deve ser importante para alguém a fim de que ocorra a argumentacéo. A proposicao € basi-
camente o posicionamento assumido pelo sujeito, que analisa a proposta e, a partir dela, pode
querer ficar a favor, contra ou ndo emitir posicionamento. A persuasdo corresponde a justi-
ficativa para o seu posicionamento: se ele se manifestou a favor da argumentagéo, devera
justificar o porqué; se se posicionou contra, devera refutar a proposta; e, se ndo se posicionar,
ele ponderara os pros e os contras. E importante frisar que o posicionamento pode ser parcial
ou total.

Charaudeau (2014) observa que a argumentacao pode ser classificada quanto a situacédo de
comunicacéo, sendo dividida em argumentacdo monologal e dialogal. Na primeira, o sujeito
que emite a argumentacdo e 0 que a recebe néo estdo presentes fisicamente ou estdo inseridos
em um veiculo que permite a interacdo, como em um computador com webcam. Assim, 0
sujeito argumentador tera que desenvolver a proposta, a proposicao e a justificacdo tendo
em vista o individuo receptor ou publico alvo. E esse tipo de argumentaco que encontramos
em artigos de opinido, editoriais, redac6es de vestibulares. Na situacdo dialogal, por sua vez,
o0s dois sujeitos estdo presentes, seja fisicamente, seja por um meio que permita uma maior
interacdo que em situacdo monologal. Sendo assim, a proposta, a proposicao e a persuasdo
desenvolvem-se durante o dialogo, que pode ter interrupgdes, esclarecimento de duvidas,
etc. Esse segundo tipo de argumentacédo € encontrado em debates politicos e seminarios, por
exemplo.

O referido autor ainda confirma que se pode classificar a situagdo quanto ao contrato de
comunicacdo. A argumentacdo pode ser explicita, quando se pode observar com facilidade
a proposta, a proposicao e a persuasdo; ou pode ser implicita, quando ocorrera um maior
esforco para reconhecer essas estruturas. Podemos ver a argumentacao explicita em editori-
ais e artigos cientificos, por exemplo, tendo em vista a clareza das informacdes requeridas;
enguanto observamos a argumentacao implicita em anuncios publicitarios, slogans e folhe-
tos. Como visto, dependera do veiculo em que a argumentacéo circulara.

1.2. O uso dos operadores argumentativos

Conforme explica CHARAUDEAU, 2014), o modo como a asser¢do de partida estara rela-
cionado a assercao de chegada serd determinado pela conexdo entre as oragdes, que terdo
uma relacdo de causalidade. Importante nesse processo € 0 uso de operadores argumentati-
vOs, que sdo 0s responsaveis pelo direcionamento argumentativo dos enunciados. E de suma
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importancia, nessa perspectiva, as contribuicdes de Koch (2014), a qual afirma que as rela-
¢Oes logico-semanticas entre oragBes que compdem um enunciado sdo estabelecidas por
meio de conectores ou juntores de tipo légico.

A respeito desse assunto, Emediato (2004) corrobora com o tema e enfatiza a importancia
das conjungdes na construcdo da argumentacdo. Aqui esses elementos gramaticais deixam
de ser vistos apenas como um ente de ligacdo e passam a ser compreendidos como um indice
de atitude argumentativa, pois sdo eles que direcionardo a argumentacdo. As operacdes pas-
sam a ser de natureza l6gico-semantica. Séo légicas, porque advém de todo um raciocinio
por parte do sujeito argumentador; e tem carater semantico, visto que sinaliza um sentido
entre as duas oracGes conectadas. Dessa forma, a relacdo de sentido vem a tona através da
conjuncdo. Somado a isso, a presenca da conjuncdo/operador argumentativo permite espe-
cificar um sentido mais exato da argumentacdo; j& sem o conectivo a relagdo semantica fi-
caria implicita, exigindo do interlocutor a inferéncia da intencdo argumentativa durante a
leitura.

Como consequéncia, o sentido da argumentacao poderia ser modificado alterando apenas as
conjungdes como evidencia o seguinte exemplo: Nas assertivas: (a) Ele € muito trabalhador,
(b) ele precisa de dinheiro, se colocassemos um operador de causa-explicacao, ficaria: Ele é
muito trabalhador, pois precisa de dinheiro. No entanto, se, ao invés disso, colocassemos um
operador de tempo, ficaria: Ele € um étimo trabalhador, quando precisa de dinheiro. Dessa
forma, o operador confere um direcionamento argumentativo diferenciado nos dois enunci-
ados. Embora as asserc¢fes sejam as mesmas, 0 sentido é totalmente diferente, o que eviden-
cia 0 peso argumentativo dos operadores argumentativos.

Assim sendo, 0s operadores argumentativos sao recursos imprescindiveis para a argumenta-
¢ao, uma vez que eles apontam para a orientacdo e 0 posicionamento argumentativo do su-
jeito, o0 que nos dé pistas para o tipo de argumento a ser defendido e o percurso argumentativo
a que a situacao de comunicacéo pretende chegar. Além disso, sdo de suma importancia para
a coesdo textual, a medida que interliga os varios argumentos em um texto, e para a coeréncia
textual, a propor¢do que traz a tona as relagdes de sentido evidenciadas entre os argumentos,
contribuindo para a compreenséo dos mesmos. E importante destacar que, na modalidade de
argumentacao monologal, em que os dois sujeitos participantes da argumentacdo ndo estao
presentes fisicamente, o uso dos operadores discursivos sera ainda mais importante, pois
conferira maior eficiéncia na clareza do entendimento dos argumentos, assim como nas re-
lacdes semanticas entre 0s enunciados.

Para melhor compreensdo desse assunto, baseando-nos nos ensinamentos de Koch (2014),
Charaudeau (2014) e Emediato (2004), destacamos, na tabela a seguir, exemplos de opera-
dores argumentativos, bem como os valores semanticos que eles veiculam. Ressaltamos,
contudo, que eles ndo esgotam o assunto, dado o dinamismo e a complexidade das agOes
linguageiras.
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Valor Semantico | Designagdo dos Operadores Principais Ope- | Exemplo
radores
Adicdo  (conjun- | Ligam enunciados cujos argu- | e, nem, ndo sO, | O aluno irresponsdvel ndo estudou
céo) mentos apontam para uma | além disso, so- | nem fez o dever de casa
mesma conclusao. mado a isso, ade-
mais
Alternancia  (dis- | Ligam enunciados distintos, que | Ou, ora, caso con- | Todo roubo é crime. Ou ndo foi roubo

juncdo argumenta-
tiva)

buscam mudar a opinido para o
que estd em primeira instancia
seja aceito.

trario, ja, quer

quando o politico desviou verba da
educacdo para a sua conta na Suica?

Oposigdo (contra-
juncao)

Ligam enunciados com orienta-
¢Bes argumentativas diferentes.

mas, porém, con-
tudo, embora

Embora fosse muito dificil, o jovem
venceu o sistema e conseguiu formar-
se em Letras.

Explicacéo ou jus-
tificagdo

Introduzem enunciados que ex-
plicam/justificam o enunciado
anterior, de forma a mostrar sua
razdo/motivagao.

pois (anteposto ao
verbo),  porque,
que

A Escrita Colaborativa é uma 6tima
forma de trabalhar a argumentagéo,
pois os alunos estdo imersos em uma
situacdo em que deverdo justificar os
comentarios feitos acerca do texto do
colega.

Comprovagdo Inserem um enunciado que | que, tanto que Vi sua mde ontem no supermercado,
busca comprovar o que foi dito tanto que ela estava usando um vestido
no enunciado anterior. azul.

Concluséo Introduzem um enunciado de va- | por conseguinte, | Os 6nibus entraram em greve. Dessa
lor conclusivo em relagdo a um | destarte, logo, por | forma, ndo fui o culpado pelo atraso.
ou mais enunciados. isso

Comparagéo Comparam dois enunciados, po- | que nem, como, | Assim como o Romantismo, a segunda
dendo ser por semelhanca ou | assim como geracdo Modernista prezou pelo regio-

dessemelhanga

nalismo.

Generalizagdo

Introduzem enunciado que gene-
raliza algo ja descrito no pri-
meiro enunciado

alias, também, ¢é
verdade que

Sandro chegou atrasado na aula de
novo. Aliés, ele nunca chega na hora.

Extenséo

Introduzem enunciado que am-
plia uma informag&o descrita no
primeiro enunciado.

bem, alias, mas

Verdnica caiu do skate outra vez.
Aliés, é isso que ocorre com gente de-
satenta.

Especificacdo

Introduzem enunciado que parti-
culariza algo ja dito no enunci-
ado anterior.

como, por exem-
plo

Muitos de nossos colegas estdo desem-
pregados. O Carlos, por exemplo, esta
nessa condicdo desde maio.

Exemplificacéo

Introduzem  enunciado  que
exemplifica algo dito anterior-
mente.

como, por exem-
plo

Nos paises subdesenvolvidos, como o
Haiti e Nicaragua, falta Saneamento
Basico.

Contraste Ligam enunciado que possui | mas, porém, entre- | Gosto de quimica. Mas organica, Deus
uma afirmagdo que contrasta | tanto me livre
com 0 primeiro.

Redefinicdo Conectam enunciado que rede- | ou melhor, isto é, | Tentarei estudar mais esse ano. Ou me-

fine algo ja dito.

ou seja

Ihor, vou me esforcar mais do que es-
tou acostumado.

Tabela 1: Classificacao dos operadores argumentativos.
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2. Metodologia da pesquisa

A seguinte pesquisa busca analisar o uso, assim como a frequéncia de operadores argumen-
tativos presentes em textos argumentativos produzidos por alunos do primeiro ano do ensino
integrado em um ambiente de escrita colaborativa, 0 Google Drive. Tal estudo partiu de um
objetivo maior, que é investigar os conhecimentos prévios dos alunos ingressantes no pri-
meiro ano relativamente a producéo de textos argumentativos. A pergunta-chave que norteia
tal pesquisa é: Quais 0s operadores argumentativos aparecem com maior frequéncia nas pro-
ducdes textuais dos alunos e qual a sua relagdo com a forga argumentativa dos enunciados?
Para tanto, valeu-se do aporte tedrico de pesquisadores da analise do discurso e da teoria do
texto, tais como: Charaudeau (2014), Emediato (2004) e Koch (2014).

Nosso objetivo geral é catalogar os diferentes operadores argumentativos materializados na
superficie dos textos produzidos, que sinalizam rela¢fes semanticas de explicacdo-causa,
concluséo, adicdo e oposicdo, de modo a verificar a pertinéncia de seu uso e de sua carga
argumentativa. Como objetivos especificos, buscamos monitorar o uso dos operadores argu-
mentativos na producdo textual de alunos; e avaliar se 0 uso de tal recurso possibilita melhor
organizacdo da argumentacdo. O corpus analisado constitui-se de quarenta textos argumen-
tativos em processo de edi¢cdo produzidos em um ambiente de escrita colaborativa por alunos
do primeiro ano do curso integrado de uma escola da rede federal de ensino. Partimos da
hipdtese de que os alunos usam com maior frequéncia os operadores argumentativos comuns
na oralidade e tém dificuldade de aplica-los devidamente na argumentacéo escrita. Esta pes-
quisa possui carater quantitativo e qualitativo, com enfoque dedutivo para analise dos dados.
Ela se justifica, uma vez que é de suma importancia que os alunos conhecam e usem com
propriedade os operadores argumentativos, considerando-se que esse recurso exerce forte
peso nos enunciados, bem como no direcionamento dos argumentos utilizados. Este estudo
possibilita aos alunos e professores identificar o nivel médio de conhecimento sobre o as-
sunto e desenvolver praticas pedagdgicas com vistas ao desenvolvimento de competéncias
relacionadas a argumentacéo e ao devido uso dos operadores argumentativos.

3. Apresentacdo dos dados

Esta pesquisa faz parte de um projeto mais amplo sobre argumentacao e resulta da analise
de 40 (quarenta) textos argumentativos produzidos no Google Drive, um ambiente de escrita
colaborativa. Tal tarefa foi realizada a partir da implementacdo de uma sequéncia didatica,
constituida de 10 (dez) horas/aula, em que os alunos tiveram contato com diferentes materi-
ais motivadores, a saber: o ensaio “Direito a literatura”, de Antonio Candido; o Samba En-
redo da escola de samba Beija-Flor “Ratos e Urubus, larguem minha fantasia”; o poema “O
Bicho”, de Manuel Bandeira; e o documentario “Lixo Extraordinario”, de Vik Muniz. Tais
materiais serviram como referencial para a producdo de um texto dissertativo-argumentativo
sobre o seguinte tema: “A arte como instrumento de dentincia, humanizagao e transformagao
social”. Os alunos deveriam observar as seguintes condig¢des de produgao textual, expressa
na proposta de trabalho apresentada:
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Seu texto devera atender os seguintes requisitos:

a) tenha, como material basico, o documentério ao qual assistimos em sala de aula e os textos
lidos, acrescidos de outros pesquisados por vocé;

b) configure-se como matéria publicavel em jornal de grande circulacdo, capaz de provocar
o interesse dos leitores que representam o seu publico-alvo;

C) posicione-se como um (cada aluno ficara responsével por de-
senvolver um posicionamento especifico, conforme orientagdo do professor):

1 — aluno do primeiro ano do ensino médio de uma escola publica, que esta fazendo uma
analise do filme;

2 — um politico, interessado pelos problemas de sua comunidade
3 — jornalista, que esta escrevendo uma matéria sobre o filme;

4 — cidaddo comum, que acabou de assistir ao filme em um cinema de sua cidade e resolveu
publicar uma analise do mesmo em um blog;

5 — um professor de literatura, que discutira seu texto com a sua turma de ensino médio;
6 — um socidlogo, envolvido com as questdes sociais;

7 — critico de arte, que esta escrevendo uma critica sobre o filme.

As producdes escritas realizadas possibilitaram a catalogacao de diferentes dados relativos
ao uso dos operadores argumentativos, expressos em distintos graficos, apresentados a se-

| - Tipos de conexao estabelecida pelos operadores argumentativos

Operadores argumentativos
frequentes nas producgdes textuais
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Grafico 1: Operadores argumentativos frequentes nas producdes textuais.

A pesquisa evidenciou que os operadores mais frequentes nas producdes textuais dos alunos
sd0 os interoracionais, isto &, aqueles que ligam enunciados no meio do periodo. Essa taxo-
nomia teve um saldo de cento e vinte e sete manifestagcbes. Em seguida, com vinte e cinco
aparicoes, temos os operadores argumentativos introdutores de oracGes, ou seja, aqueles que
ligam enunciados separados por ponto final em um mesmo paragrafo. Por fim, com menor
saldo, de apenas dezenove manifestacdes, os operadores introdutores de paragrafo, ou me-
Ihor, aqueles que ligam enunciados em paragrafos distintos sdo 0s com menor frequéncia
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nos textos dos alunos. E relevante destacar que a forma como os operadores discursivos
aparece nos textos ndo é isonémica, mas sim bastante diversa, em conformidade com o uso
da lingua nas diferentes préaticas de comunicag&o social.

Il - Frequéncia das relagfes semanticas analisadas

Operadores argumentativos
frequentes nas producgdes textuais

M Oposigéo
B Causzz-explicacdo
Adicdo

M Conclusdo

Gréfico 2: Frequéncia das relagfes seméanticas analisadas.

Nesse grafico, o grupo de operadores argumentativos mais presentes ¢ o de adi¢cdo, com
setenta e duas apari¢cdes. Com pouca variagdo, em segundo lugar, temos 0s operadores argu-
mentativos de oposi¢cdo, com sessenta aparicdes. Em terceiro lugar e com uma quantidade
de aparicOes bem reduzido, tém-se os operadores argumentativos de causa-explicacdo, com
apenas vinte e trés manifestagdes. Por fim, no Gltimo lugar, com apenas dezesseis manifes-
tacdes, 0s operadores argumentativos de concluséo sdo os menos frequentes.

I11 - Operadores argumentativos de oposi¢cao
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Grafico 3: Principais operadores argumentativos de oposicéo.

Esse gréafico relaciona os operadores argumentativos mais frequentes nos textos produzidos,
que veiculam relagdo semantica de oposicdo. Observa-se que o operador discursivo “mas”,
com vinte e duas apari¢des, detém o primeiro lugar, seguido do “mesmo”, com metade do
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anterior, onze aparic¢oes. Os operadores mais frequentes sdo aqueles presentes nas manifes-
tacOes verbais cotidianas. Em contraponto, operadores mais restritos a situagdes formais de

uso da lingua, tais como “contudo”, “inobstante”, “no entanto” e “embora”, apresentam ape-
nas uma manifestacao cada.

IV - Operadores argumentativos de adigdo

Operadores argumentativos de
adicdo

mSériel

[
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Gréfico 4: Principais operadores argumentativos de adicao.

Nos operadores de adicdo, percebe-se novamente que os operadores que se destacam séo
aqueles majoritariamente utilizados em situagdes do cotidiano. Além disso, percebemos um
salto qualitativo mais significativo que os outros operadores. O operador de destaque € 0
“e”, com trinta e oito manifestacdes, seguido do “também”, com dez manifestacdes. Esses
sdo operadores de adi¢do usados por exceléncia e estdo mais proximos das situacées rotinei-

ras de fala, ao passo que os demais sdo menos frequentes nas praticas cotidianas.

V - Operadores argumentativos de causa-explicacao

Operadores argumentativos de
causa-explicacdo

W Sériel
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que que

Grafico 5: Principais operadores argumentativos de causa-explicagao.
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Nos operadores de causa-explicacdo, observamos um salto qualitativo também consideravel.
O operador argumentativo que mais aparece ¢ o “pois”, com oito presengas, seguido do
“porque”, com seis apari¢Oes. Estes sdo 0s operadores mais usados para expressar relacoes
de causa-explicagdo. Enquanto isso, os operadores que menos aparecem sdo 0 “uma vez
que”, com apenas uma apari¢do, seguido do “ja que”, com trés apari¢des. Novamente, 0s
resultados confirmam que os operadores mais usados na fala sdo os mais presentes nos textos
dos alunos.

VI - Operadores argumentativos de concluséo

Operadores argumentativos de
conclusao

o B
oOWnE D w

M Sériel

Gréfico 6: Principais operadores argumentativos de conclusao.

Neste ultimo grafico, nota-se uma reducéo ainda maior do uso dos operadores argumentati-
VOS, que apresentam apenas 16 (dezesseis) insercées e que foram utilizados no ultimo para-
grafo do texto, normalmente utilizado para concluséo, segundo a tipologia textual. Agora,
em primeiro lugar, divide-se a posi¢do os operadores “enfim” e “assim”, com trés aparigoes,
enquanto os operadores “concluimos”, “como visto” e “conclui-se” aparecem somente uma
vez. Esse ultimo gréafico, em partes, foge de uma regra geral, tanto por apresentar menos
operadores que 0s outros, quanto por alguns operadores que sdao mais frequentes nas mani-

festacdes orais, como o “entdo’, aparecer apenas uma vez.

VII - Principais davidas quanto ao uso dos operadores argumentativos

Duvidas mais comuns quanto ao uso
dos operadores discursivos

W Repeticdo de valor
semantico equivalente

W Usp de expressao
coloquial

Uso incorreto do
operador discursivo
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Grafico 7: Principais ddvidas quanto ao emprego dos operadores argumentativos.

Pelo grafico acima, podemos compreender que a maior dificuldade dos alunos encontra-se
na repeticao de operadores com valor semantico equivalente, o que evidencia um pleonasmo.
Ainda que nédo prejudique a coeréncia dos argumentos, é desnecessario 0 uso de dois opera-
dores seguidos para indicar a mesma orientacdo argumentativa. Essa divida representa qua-
renta e cinco por cento dos casos. Em segundo lugar, com quarenta por cento dos casos, 0
uso incorreto do operador discursivo também é recorrente. Em muitas situagdes, os alunos
empregam o operador com valor semantico que ndo se adequa ao enunciado, comprome-
tendo a forca argumentativa do enunciado. Por fim, com quinze por cento de apari¢éo, 0 uso
de expressdo coloquial, como ja mencionado anteriormente, faz-se presente no texto dos
alunos. E comum eles usarem em seus textos expressdes que se afastam da norma culta, as
quais, mesmo ndao comprometendo a compreensdo dos argumentos, ndo sdo adequadas a
situacdo de comunicagdo formal da lingua.

4. Discussao dos dados

Sendo ja abordados no tdpico anterior deste artigo os operadores argumentativos mais fre-
quentes nas producges textuais dos alunos, partimos agora para uma analise qualitativa do
uso desses recursos linguisticos e discursivos nos textos dos alunos. A fim de manter a pri-
vacidade dos alunos, seus nomes foram indicados somente pelas iniciais.

Conforme observamos, embora as gramaticas normativas apresentem, para cada categoria
semantica, um numero expressivo de conjuncgdes que, no discurso funcionam como opera-
dores argumentativos, os alunos normalmente fazem uso daqueles que constituem o seu re-
pertdrio linguistico em suas praticas de comunicacdo oral. Além disso, eles apresentam ex-
pressiva dificuldade em fazer uso dos mesmos, principalmente no que respeita ao valor se-
mantico que tais operadores veiculam. A seguir, buscaremos exemplificar como se da a ar-
ticulacdo desses recursos e sua natureza da oralidade, com trechos retirados dos textos pro-
duzidos por eles em atendimento a proposta de trabalho.

Uma fragilidade quanto ao emprego dos operadores argumentativos na producéo escrita re-
side na repeticdo, no mesmo enunciado, de operadores de valor semantico equivalente, as-
pecto bastante recorrente nas praticas linguageiras orais. O exemplo elucida essa questao:

Voltando a questdo do documentario, como dito anteriormente, ele alerta o publico no que-
sito: as condic¢Bes precarias das vidas das pessoas que trabalham em um lix&o. E além disso,
é possivel identificar outras obras que também retratam, mesmo que um pouco, essa reali-
dade. (AMP, grifo nosso)

Embora o aluno empregue o operador discursivo com o valor semantico adequado, visto que
usa um operador de adi¢do para somar dois argumentos que apontam para uma mesma ope-
racdo logico-semantica de conclusdo, ele faz uso de dois operadores com valor semantico
idéntico, constituindo, dessa forma, um pleonasmo. O sentido para o qual a argumentacgdo é
encaminhada néo € prejudicado aqui, mas a repeticdo ndo é recomendada em uma situacéo
formal de comunicag#o escrita. E licito salientar que, além da coeréncia entre os enunciados,
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a imagem do sujeito argumentador também esta sendo avaliada nessa atividade comunica-
tiva, de maneira que a adequacdo ao ambiente de interacdo também é um indice para a acei-
tabilidade do sujeito argumentador.

Em outro texto, percebemos mais uma vez a repeticdo do valor semantico do operador.

Concluimos entdo que esses trés conceitos, arte como instrumento de denuncia, humaniza-
¢do e transformacdo social ndo trabalham isolados, pelo contrario, eles se relacionam, pois
para que eu veja algo como denuncia eu tenho que refletir sobre o assunto, levantar questio-
namentos e buscar a melhor saida para todos (humanizagéo), e também preciso me posicio-
nar para poder ser ouvida e conquistar a mudanga (transformagéo social). (IKSA, grifo nosso)

O aluno também incorre na repeticdo desnecessaria de dois operadores para concluir seu
texto — “concluimos” e “entdo” — e na repeticdo de dois operadores de adi¢do para somar
dois argumentos que caminham para uma mesma conclusdao — o “e¢” e o “também”. Chama-
mos a atencdo para a utilizacdo de operadores argumentativos, muito recorrente na oralidade,
como forma de reforcar a tese que pretende defender. Entretanto, na expressao escrita, esse
recurso torna-se desnecessario, visto que o leitor podera voltar as informacgdes do texto em
caso de duvida ou de esquecimento, por exemplo. O mais preocupante, nesse caso, € a falta
de conciséo das informacGes na argumentacao escrita, que pode tornar o texto cansativo e
desinteressante. Notam-se ainda, nesse trecho, problemas de pontuacéo. A justaposicao das
informacdes sem o uso devido do ponto final forca ainda mais o uso de um operador argu-
mentativo para estabelecer a devida conexdo entre 0s argumentos.

Em segundo lugar, a maior davida dos alunos quanto ao emprego dos operadores argumen-
tativos reside na inadequacdo de seu valor seméantico com a orientacdo argumentativa a que
se pretende chegar. Observe-se o trecho a seguir:

Vivemos em um pais laico carregado de preconceitos religiosos. Vivemos um periodo demo-
crético, mas de fraudes e corrupgdes sem fim. Somos todos parte de uma imensa miscigena-
¢ao e a0 mesmo tempo o racismo por exemplo, se faz presente de forma determinante (AAB,
grifo nosso)

Inicialmente, o aluno usa adequadamente o operador discursivo “mas”, dado que 0s enunci-
ados “vivemos em um periodo democratico” e “de fraudes e corrupgdes em fim” tém orien-
tacOes argumentativas opostas. No entanto, fez-se uso do operador “e a0 mesmo tempo”,
que indica temporalidade, simultaneidade, para relacionar as informagdes do enunciado “so-
mos parte de uma imensa miscigenacao” e “o racismo por exemplo se faz presente presente
forma determinante”. Como as orientagdes argumentativas sinalizam conclusdes contrarias,
para facilitar o raciocinio do leitor, o correto seria 0 emprego de um operador de oposicao
concessivo, tal como “embora” ou “apesar de que” para contrapor as ideias. A fragilidade
no emprego do operador discursivo tambeém afeta a argumentacdo e enfraquece o0 peso argu-
mentativo do enunciado.

Em outra producéo, utilizou-se um operador argumentativo adversativo para sinalizar ideias
conclusivas:
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Contudo, para um grande, famoso e renomado artista plastico, Muniz mergulha no mais
intimo sentimento, amor por seu trabalho, sua arte e seu relacionamento com esses catadores
de lixo, demonstrando a todos nds, o verdadeiro sentido de humanizagdo, que no mais minu-
cioso de prudéncia e bom senso se despe de qualquer preconceito e se veste de sabedoria e
dignidade. (LSD, grifo nosso)

E ensinamento comum nos manuais didaticos que, para a conclusio de um texto argumen-
tativo, o locutor deverd retomar a tese, apresentar uma sintese das ideias expostas e uma
promover uma avaliagdo final do assunto consonante com a argumentacdo apresentada e
com os efeitos que ele pretende alcangar no seu interlocutor. O aluno procura cumprir esse
papel comunicativo do paragrafo de conclusdo, porém o introduz por meio de um operador
de oposicéo, cuja funcdo é estabelecer a conexdo entre enunciados com orientacdes argu-
mentativas contrarias. As informacdes apresentadas, entretanto, ndo contrapunham os argu-
mentos anteriormente relacionados no texto, o que fragiliza a argumentacéo e a torna inco-
erente. Isso exigird maior boa vontade e cumplicidade do leitor em estabelecer o sentido
esperado e aceitar a argumentacéo defendida.

De modo anélogo a situacgdo anterior, este trecho representa a concluséo de um texto:

Ademais, a abordagem, de um ponto de vista mais amplo, gera resultados positivos na tema-
tica social e ambiental, assim como faz o telespectador refletir a desigualdade social e con-
dicbes lastimaveis e absurdas causadas pela urbanizacdo. (IMDT, grifo nosso)

Todavia, o locutor, em vez de concluir, usa um operador discursivo de adi¢gdo, embora ele
esteja retomando a tese e a ideia dos argumentos defendidos no texto e ndo apresenta nenhum
argumento novo para que fosse necessario um operador discursivo de adi¢do. A apresentagédo
de um operador l6gico-conclusivo seria desejavel, visto que as informacgdes que ele estaria
introduzindo refletem uma avaliacdo em relacdo a argumentos explorados anteriormente no
texto.

Ainda se constataram na pesquisa porcdes de informacéo que ndo apresentam nenhum ope-
rador argumentativo, quando a presenca do mesmo seria importante:

Assisti recentemente um documentério do artista plastico Vik Muniz e achei que deveria
compartilhar sobre ele com vocés. O nome da obra ¢ “Lixo Extraordinario” e a ideia principal
no inicio é observar as vidas das pessoas que trabalhavam no aterro sanitario Jardim Grama-
cho, em Duque de Caxias - RJ, percebi que ndo era mais o foco do artista. (DT)

Nesse trecho, pode-se observar a presenga do conector aditivo “e”, porém, nas duas vezes
em que isso ocorre, ele esta sendo utilizado para ligar sequéncias que ndo sdo argumentati-
vas, e sim narrativas. No entanto, o aluno opta por ndo usar um operador de oposic¢édo quando
é inserido um enunciado com orientacdo argumentativa que contrasta com 0 que estava
sendo dito até entdo: “percebi que ndo era mais o foco do artista”. Vale salientar que a inter-
rupcao abrupta de um raciocinio sem a devida sinalizacdo para o leitor prejudica a construcao
da coeréncia. O operador argumentativo sinalizaria a relacdo ldgica-semantica presente e
favoreceria a adeséo a argumentacao.

Também se observa, em um Unico enunciado, 0 uso exaustivo de um operador para reunir
argumentos com valor semantico semelhante, conforme elucida o excerto a seguir:
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Ele, através do lixo (algo que para muitos s6 serve para ser descartado por ser considerado
inatil e que ja ndo tem mais nenhuma utilidade) pode juntamente com os catadores e toda sua
equipe, o transformar em obra de arte, fazendo uma transformacéo social de alto nivel e de
inimaginaveis dimensdes, e que trouxeram para 0 aterro sanitario e as pessoas que nele vi-
vem, um destaque e pode focalizar os tantos problemas nele existentes (desde a dificuldade
de acesso até a falta de saneamento basico) — e o tanto que as pessoas sofrem por tais coisas;
problemas pelo qual o governo gestor veda os olhos e se deixam passar despercebidos, SO se
preocupando com os votos que pode ganhar naquela “comunidade lix30”, demonstrando as-
sim também, a extrema necessidade de um voto consciente em candidatos mais qualificados
— e que dardo melhor conta do cargo e das necessidades em geral da populacdo — a nés
concedidos. (MFAS, grifos nossos)

Essa passagem ilustra a repeti¢cao do operador argumentativo de adi¢ao “e”, o qual, segundo
os dados ja demonstrados, é o mais presente nas producdes. Ha, nessa sequéncia, uma ho-
mogeneidade de sequéncias argumentativas interconectadas com o operador “e”, que aponta
para uma mesma orientacdo de adicdo. Observa-se a forte tendéncia de transferir para a es-
crita habitos comuns nos textos orais, como é o0 caso do uso desse conector. O enunciado
muito longo ndo sé provocou problemas relacionados a clareza das ideias, como também

prejudicou a construcao da argumentacao.

Dessa maneira, chamamaos a atencdo para o papel fundamental dos operadores argumentati-
VOS € 0 Seu correto uso para a argumentacédo escrita. Tal recurso é imprescindivel, uma vez
que é responsavel pelo peso argumentativo dos enunciados, além de explicitar qual o per-
curso argumentativo e o posicionamento do sujeito. Ademais, € licito trazer a baila a sua
importancia para a situacao de argumentacgéo escrita, que nem sempre acontece em tempo
real e com a participacao simultanea dos sujeitos envolvidos. O adequado uso dos operadores
torna explicitas as operacgdes logico-semanticas que se pretende realizar e favorece a cons-
trucdo da argumentacéo no texto, bem como a adeséo do auditorio.

Consideracoes finais

O presente artigo pretendeu discutir sobre 0 modo de organizacdo do discurso argumenta-
tivo, bem como o uso e a frequéncia dos operadores argumentativos em producdes textuais
de alunos do primeiro ano do ensino médio integrado. Nos pressupostos teéricos, primeira-
mente refletimos sobre 0 modo de organizacdo do discurso argumentativo e seu lugar de
destaque na linguagem. Em seguida, buscamos estabelecer a relacdo entre tal assunto e a
eficiéncia dos operadores argumentativos para a construcdo da argumentacao.

A abordagem prética consistiu da apresentacao de um levantamento quantitativo dos opera-
dores argumentativos que sinalizam valores seméanticos de causa-explicacdo, oposi¢do, adi-
cao e conclusdo, seguido de uma andlise qualitativa do uso desses recursos pelos alunos, de
forma a tomar ciéncia dos conhecimentos prévios que eles possuem acerca desse assunto.

Acreditamos ter sido alcanc¢ado o objetivo geral deste projeto, que foi o de catalogar os di-
ferentes operadores argumentativos materializados na superficie dos textos produzidos, que
sinalizam relagdes seméanticas de explicacdo-causa, conclusdo, adi¢do e oposi¢do, de modo
a verificar a pertinéncia de seu uso e de sua carga argumentativa.
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A pesquisa possibilitou compreender que os operadores argumentativos apresentados nas
produgdes textuais escritas dos alunos sdo os comumente utilizados nas manifestacGes orais
e que a inadequacéo do uso dos operadores nos textos fragiliza a construgdo da argumenta-
cao. Além disso, foi possivel identificar com maior clareza quais competéncias os alunos ja
dominavam e quais ainda precisam dominar, para alcance de melhor desempenho na orga-
nizacao de textos argumentativos. Somado a isso, a pesquisa favoreceu maior compreensdo
dos conhecimentos prévios dos alunos acerca da argumentacdo e uso de operadores argu-
mentativos, o que viabiliza a construcéo de propostas de intervencdo para uma aprendizagem
mais significativa.
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Os sentidos do texto: uma analise de fatores da co-
eréncia textual em producdes de alunos ingressan-
tes no ensino médio integrado

Resumo: O presente artigo versa sobre a argumentacéo e sobre
a coeréncia como um fator de textualidade, na perspectiva teo-
rica de Charaudeau (2014), Koch e Travaglia (1989) e Costa
Val (2006). Buscou-se investigar a observancia a alguns fatores
de coeréncia em textos produzidos por alunos de uma escola da
rede federal de ensino. Para isso, partiu-se da seguinte pergunta-
chave: como se evidenciam os fatores de coeréncia, em especial
os de contextualizacdo, situacionalidade, informatividade e fo-
calizag&o, nas producdes textuais dos alunos do primeiro ano do
ensino médio integrado? Considerou-se que a ndo observancia
aos fatores da coeréncia prejudica o processo de construcéo de
sentidos e a orientacdo argumentativa dos textos produzidos. O
corpus foi constituido de 40 (quarenta) textos argumentativos
produzidos no ambiente de escrita colaborativa Google Drive.
Primeiramente, desenvolveu-se um quadro teorico sobre argu-
mentacdo, textualidade e fatores da coeréncia. Em seguida, pro-
cedeu-se a uma analise quantitativa e qualitativa da primeira
versdo dos textos produzidos pelos alunos. Os resultados sina-
lizam um conhecimento fragil do modo de organizagéo do dis-
curso argumentativo, bem como pouca atencdo aos fatores de
coeréncia para a configuracdo conceitual das informacdes, de
modo que estas se tornem compativeis com o conhecimento de
mundo do leitor. O estudo oportuniza ao professor o redirecio-
namento de sua pratica e aos alunos maior compreensao de tais
fatores e observancia aos mesmos em suas producdes textuais.

Palavras-chave: argumentacdo; coeréncia; fatores de coerén-
cia.
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sta pesquisa tem como foco a producédo de textos argumentativos por alunos ingres-

santes no ensino médio integrado. O modo de organiza¢do da argumentacdo esta

estritamente relacionado com os fatores de coeréncia textual, considerando-se que
um texto considerado coerente fortalece o direcionamento do argumento defendido.

A concepcdo de argumentacdo adotada é a proposta por Charaudeau (2014, p. 216) para
quem a argumentacdo, do ponto de vista do argumentante, deve compreender: uma busca de
racionalidade, que busca um ideal de verdade quanto a explicacdo dos fendbmenos; e uma
busca de influéncia, que compreende um ideal de persuasdo. O linguista ainda destaca que a
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argumentacao deve considerar a seguinte trilogia: uma proposta sobre 0 mundo, um sujeito
argumentador e um sujeito que se constitua alvo da argumentacdo (CHARAUDEAU, 2014,
p.205).

Nesse sentido, compreende-se a argumentacdo como um agir sobre outro; e a linguagem,
uma agdo sobre o mundo dotada de intencionalidade. Entretanto também é importante des-
tacar que “a argumentacao nao se limita a uma sequéncia de frases ou de proposi¢oes ligadas
por conectores 10gicos”, ja que “muitas combinagdes frasticas ndo comportam marcas expli-
citas de operacdo logica” (CHARAUDEAU, 2014, p. 203). Para ele, o aspecto argumenta-
tivo de um discurso repousa frequentemente no que esta implicito. Nesta pesquisa, conside-
rou-se que coeréncia tem carater vital em todo o processo de comunicacao existente e des-
tacou-se sua importancia para a organizacao do texto argumentativo. Torna-se, necessario,
portanto, compreender 0 que é a coeréncia textual e como os fatores de coeréncia podem
favorecer a construgdo de sentidos e a adesdo a argumentacdo defendida.

Koch e Travaglia (1989) destaca que, para que um texto seja compreendido como uma uni-
dade significativa global, faz-se necessario que a coeréncia dé textura ou textualidade a se-
quéncia linguistica. A autora define texto como “Unidade linguistica concreta [...] que €
tomada pelos usuarios da lingua’’ (KOCH; TRAVAGLIA, 1989, p. 8). Ja a textura ou tex-
tualidade sera compreendida como “aquilo que faz de uma sequéncia linguistica um texto e
ndo um amontoado aleatorio de palavras. (KOCH; TRAVAGLIA, 1989, p. 26). Uma se-
quéncia sera tomada como texto, quando for considerado o principio de interpretabilidade,
ou seja, quando o recebedor a perceber como uma unidade significativa global.

Para Costa Val (2006), a coeréncia diz respeito as relacfes e aos conceitos que emergem na
superficie textual: aspectos semanticos, 16gicos e cognitivos. A situacdo comunicativa criada
pelos interlocutores sera determinante para avaliar se um texto é ou nao coerente, conforme
sinaliza a autora:

Um discurso é aceito como coerente quando apresenta uma configuracdo conceitual compa-
tivel com o com conhecimento de mundo do recebedor. Essa questdo é fundamental. O texto
ndo significa exclusivamente por si mesmo. Seu sentido é construido nédo sé pelo produtor
como também pelo recebedor, que precisa deter 0s conhecimentos necessarios a sua intera-
cdo. (COSTA VAL, 2006, p. 5-6)

A nogao de coeréncia leva em conta a constru¢ao de um “Mundo textual”. O mundo textual
é estabelecido pelos modelos mentais do intérprete na interagdo comunicativa, ou seja, 0
mundo textual é uma espécie de compatibilidade entre uma rede conceitual e o conhecimento
de mundo de quem processa o discurso, ou seja, o interlocutor. E importante compreender
que a coeréncia é sempre global e deve estabelecer uma forma de unidade entre os elementos
do texto. Além disso, € possivel prever uma relacdao de dependéncia, considerando-se o fato
de que uma coesédo conceitual entre os elementos depende sempre de fatores socioculturais
e de fatores interpessoais.

A diferenca entre coeréncia e coesdo é notoria. A coesao trata especificamente de uma juncéo
interna, gramatical, e possui duas vertentes: a coesdo remissiva e a sequencial. A coeréncia
trata de uma articulacdo mais externa e arraigada da comunicacgao. A separagéo entre as duas
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nem sempre é nitida, apesar de serem duas faces do mesmo fenémeno. Além disso, ha que
se considerar que a coesdo por si sé ndo ir4 garantir o estabelecimento da coeréncia, sendo
valido afirmar que nem todo texto é necessariamente coerente.

Segundo Koch e Travaglia (1989), a consequéncia de uma textura ou textualidade imbuida
a sequéncia linguistica faz um texto ser entendido como uma unidade significativa global,
tornando-se um auténtico texto; do contrério, ele se torna nada menos do que eventuais ex-
pressOes aleatorias, configurando-se desse modo o que se denomina de “néo texto”. Beau-
grande e Dressler (apud Koch; Travaglia, 1989, p. 32) destacam que “texto incoerente é
aquele em que o receptor (leitor ou ouvinte) ndo consegue descobrir qualquer continuidade
de sentido, seja pela discrepancia entre os conhecimentos ativados, seja pela inadequacao
entre conhecimentos e o seu universo cognitivo”. E importante destacar que a coeréncia ou
incoeréncia de um texto ndo depende apenas do modo como se unem os elementos linguis-
ticos no texto, sendo também necessario levar em conta o conhecimento prévio de mundo e
do tipo de mundo em que o texto se insere, assim como o tipo de texto.

Bentes (2001, p. 258-260) destaca que:

a) os leitores e ou destinatarios podem emitir julgamentos sobre a coeréncia (sentido global)
ou incoeréncia (falta de sentido global) das produg6es textuais que a eles sdo destinadas;

b) os leitores e ou destinatarios podem chegar a conclusdo de que nem todos os textos sdo,
em principio, aceitaveis; neste sentido, para eles, existem textos “sem sentido”, ou ainda “in-
coerentes”;

c) os leitores e ou destinatarios podem fazer julgamentos sobre a coeréncia ou incoeréncia de
uma certa producéo textual, levando em consideragdo apenas 0s esquemas textuais a partir
dos quais esta producéo se encontra estruturada (...);

d) os leitores e ou destinatarios podem emitir julgamentos de coeréncia ou incoeréncia sobre
uma determinada producéo textual, considerando apenas partes do texto com o qual tiveram
contato;

e) (...) um mesmo texto pode ser qualificado por alguns leitores e ou destinatarios como in-
coerente, e, por outros, como coerente (...);

f) (...) aatitude do leitor ou destinatario ante uma determinada produc&o textual pode ser mais
Ou menos cooperativa (...)

g) finalmente, ao emitirem o julgamento sobre a coeréncia ou a incoeréncia de um determi-
nado texto, os leitores ou destinatarios das producdes textuais podem nao levar em conside-
racdo Varios outros fatores, que podem contribuir para a construgdo de um sentido mais glo-
bal.

A leitura atenta dessas consideracdes permite compreender que a construcao da coeréncia
reflete sempre uma parceria entre os usuarios da comunicacgdo, que devem mobilizar um
conjunto de estratégias, ndo so linguisticas como contextuais, responsaveis por tornar a co-
municacao mais eficiente e produtiva. Para melhor elucidar essa questéo, a seguir seréo abor-
dados os fatores de coeréncia.
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Fatores da coeréncia

Para Koch e Travaglia (1989) a construcéo da coeréncia decorre de uma série de fatores de
diferentes ordens, a saber: linguisticos, discursivos, cognitivos, culturais e interacionais.

a) Elementos linguisticos: o contexto linguistico— ou cotexto — contribui ativamente para
a construcdo da coeréncia. Os elementos linguisticos sdo apresentados de modo a unir dife-
rentes informagdes textuais, atribuindo-se uma relacdo semantica entre elas. Eles atuam
como pistas para ativar conhecimentos armazenados na memoria, contribuem para a elabo-
racao de inferéncias, apontam para a orientacao argumentativa dos enunciados que compdem
0 texto. Todo o contexto linguistico vai contribuir de maneira ativa na construcdo da coerén-
cia. A titulo de exemplo, tem-se a anafora, recurso que possibilita, por meio de repeti¢bes de
vocabulos ou expressdes, a construcdo de uma unidade linguistica mais coesa e, por conse-
guinte, todo o contexto linguistico.

b) Conhecimento de mundo: 0 nosso conhecimento de mundo nos permite construir um
modelo do mundo representado em cada texto. Assim, para a construcdo do universo textual
no interior do qual as palavras e expressdes ganham sentido, serd necessario haver corres-
pondéncia pelo menos parcial entre os conhecimentos ativados no texto e o conhecimento
de mundo do interlocutor. Esse conhecimento resulta das experiéncias individuais e coletivas
do falante, sendo armazenado de forma ordenada em sua memoria a partir de modelos cog-
nitivos diversos: frames, esquemas conceituais, planos, scripts, superestruturas textuais.

¢) Conhecimento compartilhado: produtor e receptor de um texto precisam possuir uma
dada parcela de conhecimentos comuns. Quanto maior for essa fragcdo, mais clara fica a men-
sagem, e em consequéncia, mais exatiddo se tem na resposta cognitiva, por parte do interlo-
cutario. Para que um texto seja coerente, faz-se necessario um equilibrio entre informacéo
dada e informacdo nova. Os elementos textuais relativos ao conhecimento partilhado entre
os interlocutores constituem a informagéo “velha” ou dada, na qual os novos conhecimentos
vao se ancorar; ja os elementos introduzidos a partir dela constituirdo a informacéo nova.

d) Inferéncias: sdo operacdes por meio das quais o recebedor, a partir de seu conhecimento
de mundo, estabelece uma relacdo ndo explicita entre dois elementos, normalmente frases
ou porcdes textuais, de um texto ou, ainda, entre segmentos de textos e 0s conhecimentos
necessarios para a sua compreensdo. Compete ao recebedor atingir os mais diversos niveis
de implicito, para alcancar uma compreensdo mais aprofundada daquilo que I€ ou ouve.

e) Contextualizacao: esses fatores funcionam como ponto de apoio ao texto em uma dada
situacdo comunicativa e podem ser de dois tipos: 0s contextualizadores propriamente ditos
e 0s perspectivos ou prospectivos. Os elementos contextualizadores posicionam o texto, de
modo a favorecer a construcao da coeréncia, e sdo representados pelos seguintes elementos:
data, local, assinatura, elementos gréaficos (fotos, ilustracdes, indices, disposicdo da informa-
¢ao na pagina), timbre, etc. Ja os fatores perspectivos ou prospectivos sdo aqueles que adi-
antam dados do conteddo e também da forma do texto: titulo, autor, primeiro paragrafo,
informacdes sobre o género, assunto e o enfoque do texto.
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f) Situacionalidade: esse fator também possui duas vertentes: da situag¢éo para o texto e do
texto para a situagdo. No primeiro caso, a questdo é determinar em que medida a situacdo
comunicativa influencia na producgédo ou recepcéo do texto e, consequentemente, no estabe-
lecimento da coeréncia. Refere-se tanto ao contexto imediato quanto ao contexto politico e
social da interacdo. A producdo de um texto coerente deve considerar o que é adequado
aquela situacdo especifica: grau de formalidade, variedade dialetal, tratamento a ser dado ao
tema, o lugar e 0 momento da comunicagdo, as imagens reciprocas que os interlocutores
fazem uns dos outros, as funcbes que desempenham, suas visdes de mundo e o objetivo da
comunicac¢do. Ja no segundo caso, destaca-se a recriacdo do mundo em conformidade com
0s objetivos, propdsitos, interesses, convicgdes e crencas do produtor do texto. Os referentes
textuais se constroem no interior do texto, sendo, portanto, distintos do mundo real. Na cons-
trucdo da coeréncia, a situacionalidade exerce um papel de grande relevo, sendo que um
texto pode ser considerado coerente em uma situagdo especifica, mas em outra, ndo. Dai a
importancia de sua adequacéo a situacdo comunicativa.

g) Informatividade: a informatividade refere-se ao grau de previsibilidade (ou expectabili-
dade) da informacéo contida no texto. Quanto mais conhecidos forem os dados informados,
guanto mais a informacéo for previsivel ou redundante, menor serd o grau de informativi-
dade do texto; em contrapartida, 0 seu grau maximo ocorrera quanto mais nova for a infor-
magcéao.

h) Focalizacéo: a focalizacdo diz respeito ao ponto de vista a partir do qual os usuarios
(produtor e recebedor) analisam os componentes do mundo textual e concentram o seu co-
nhecimento. O produtor do texto apresenta pistas das informac6es que esta focalizando ao
receptor, que recorre aos conhecimentos compartilhados para a construcdo da coeréncia. Di-
ferencas de focalizacdo podem acarretar serios problemas de compreensdo e impedir, por
vezes, 0 estabelecimento da coeréncia. A delimitacdo do assunto, a definicdo de objetivos e
a escolha do titulo sdo, muitas vezes, responsaveis pela focalizacéo.

i) Intertextualidade: a coeréncia também pode ser estabelecida a partir da recorréncia ao
conhecimento préevio de outros textos. A intertextualidade pode ser de forma ou de contetudo.
Tem-se a intertextualidade de forma quando o produtor de um texto apresenta expressoes,
enunciados ou trechos de outros textos, ou ainda o estilo de determinado autor ou de deter-
minados géneros de discurso. Em relacdo ao conteldo, a intertextualidade é uma constante,
visto que os textos de uma mesma época, de uma mesma area de conhecimento, de uma
mesma cultura, etc. estdo sempre dialogando uns com os outros. A intertextualidade pode
ocorrer de maneira explicita, com a citacdo de fontes no interior do texto; ou implicita, sem
indicacdo de fonte, o que obriga o receptor a recorrer aos conhecimentos necessarios para
recuperéa-la.

J) Intencionalidade e Aceitabilidade: estes sdo dois fatores intercomplementares. A inten-
cionalidade refere-se a0 modo como o produtor usa textos para atingir os seus objetivos e,
para tal, produz textos voltados para a obtencdo dos efeitos desejados. Desse modo ela tem
estreita relacdo com a argumentatividade. J& a aceitabilidade refere-se a iniciativa do rece-
bedor do texto em estabelecer as devidas conexdes entre 0s elementos linguisticos e textuais,

117



suas inferéncias, seu conhecimento de mundo e a intencionalidade do produtor, com vistas
a estabelecer a coeréncia em conformidade com o texto.

k) Consisténcia e relevancia: a consisténcia exige que os enunciados de um texto sejam
coerentes entre si, ou seja, que ndo haja contradicdo entre eles, que possam ser verdadeiros
dentro da representacdo de um mesmo mundo ou dos mundos representados no texto. J& a
relevancia postula que o conjunto de enunciados que constituem o texto seja expressivo em
relacdo ao topico discursivo inerente ao mesmo, isto €, que os enunciados sejam interpreta-
veis como falando sobre um mesmo tema. A relevancia topica é outro fator importante da
coeréncia. Em se tratando de mais de um tdpico, € necessario a parti¢do das informagdes em
subtdpicos.

Em sintese, é importante destacar que a coeréncia esta diretamente relacionada com a boa
formacdo do texto e se estabelece na interacdo entre 0s usuérios da lingua, o produtor e o
recebedor, em uma determinada situacdo comunicativa. Ela faz com que o texto se torne um
todo significativo e, para tal, serd necessaria a inter-relacdo entre os elementos linguisticos,
fatores cognitivos e fatores sociointeracionais. A apropriacdo desse conhecimento sera fun-
damental para que o professor da area de linguagens crie uma metodologia mediadora da
aprendizagem. Koch e Travaglia (1989) ressaltam, contudo, que os professores ndo devem
se ater a uma abordagem metalinguistica desse conteudo, j& que ele ndo € diretamente trans-
ferivel para o ensino. Sera preciso, assim, criar estratégias de ensino eficientes, que possibi-
litem aos alunos perceberem a importancia da coeréncia e de seus fatores para um uso pro-
dutivo da lingua/linguagem.

Metodologia

A coeréncia e a coesdo textual sdo dois importantes fatores voltados para a compreensdo e a
consisténcia argumentativa do texto, entretanto ainda € uma questdo explorada de forma
pouco satisfatoria no ensino de producdo textual. Esta pesquisa teve como proposta a analise
dos fatores da coeréncia em textos argumentativos produzidos por alunos ingressantes no
primeiro ano do ensino médio integrado de uma escola da rede federal e o impacto desses
fatores na compreensdo e consisténcia argumentativa dos textos. As producées foram desen-
volvidas em um ambiente de escrita colaborativa, 0 Google Drive, que favoreceu a interacédo
entre os alunos bem como entre estes e o professor. Para tanto, valeu-se do seguinte questi-
onamento: como se evidenciam os fatores de coeréncia, em especial os de contextualizacdo,
situacionalidade, informatividade e focalizacdo, nas producgdes textuais dos alunos do pri-
meiro ano do ensino integrado? Partiu-se da hipdtese de que a ndo observancia aos fatores
da coeréncia fragiliza a construcdo de sentidos e a orientacdo argumentativa dos textos pro-
duzidos. O objetivo geral foi avaliar os textos produzidos considerando-se os fatores de co-
eréncia mencionados e o impacto de tais fatores para a compreensdo textual e a consisténcia
argumentativa. O corpus analisado consistiu de 40 (quarenta) textos argumentativos produ-
zidos no ambiente de escrita colaborativa Google Drive. A metodologia adotada é a da pes-
quisa-acéo e se justifica porque oportuniza que professores e alunos reorientem, respectiva-
mente, sua pratica e seus estudos para maior desenvolvimento da competéncia argumentativa
escrita, observada a importancia dos fatores da coeréncia para a construgdo de sentidos e
adesdo a argumentacdo pretendida.
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Apresentacdo e analise dos resultados

Nesta secdo, primeiramente apresentaremos as condi¢fes de producéo textual. Em seguida,
sera exposta uma taxonomia dos textos, a partir dos fatores de coeréncia analisados: contex-
tualizacdo, situacionalidade, informatividade e focalizagdo. Por fim, faremos a analise de um
texto, tomando como base esses mesmos fatores. E importante destacar que 0 mesmo texto
pode apresentar classificacdo variavel no que diz respeito aos fatores de coeréncia, ou seja,
é possivel que ele seja classificado como bom em contextualizacdo, e como regular em in-
formatividade, por exemplo. Isso podera interferir na apresentacao do resultado final.

As condicgdes de producéo textual

Segundo a proposta apresentada, os alunos deveriam produzir um texto argumentativo, a
partir do seguinte tema: “A arte como instrumento de dentincia, humanizagao e transforma-
¢do social”. A produgdo textual deveria atender 0s seguintes requisitos:

a) ter, como material basico: o filme “Lixo Extraordinario”, um documentario sobre o traba-
Iho do artista plastico Vik Muniz no aterro sanitario localizado no Jardim Grama-cho, mu-
nicipio de Duque de Caxias, Rio de Janeiro; o poema “O bicho”, de Manuel Bandeira; o
samba enredo do carnaval da escola de Samba Beija-Flor (1989) “Ratos e urubus, larguem
a minha fantasia”; excerto do ensaio “Direito a literatura”, do critico literario Antonio Can-
dido (2004, p. 191); além de outros materiais pesquisados pelo aluno.

b) configurar-se como matéria publicavel em jornal de grande circulacgdo, capaz de provocar
0 interesse dos leitores que representam o publico-alvo;

c) posicionar-se como um politico, jornalista, cidaddo, etc.; conforme orientacao especifica
do professor.

Taxonomia dos textos analisados

A tabela a seguir constitui uma sintese da analise feita a partir da correcdo da primeira versao
dos textos produzidos pelos alunos. A classificacdo levou em conta os seguintes conceitos:
Bom (notas 7 a 10), Regular (notas 5 e 6) e Fraco (notas abaixo de 5). E importante enfatizar
gue o objetivo da proposta ndo foi avaliar quantitativamente o aluno por meio da atribuicao
de uma nota e, sim, verificar o seu desempenho na producao textual, como meio de contribuir
para 0 aprimoramento de suas habilidades de escrita e para maior conhecimento do funcio-
namento sociocomunicativo de textos argumentativos.

Fatores da coeréncia | Classificacdo dos textos quanto aos fatores de coeréncia
Bom Regular Fraco Total
Contextualizagao 6 16 18 40
Situacionalidade 5 19 16 40
Informatividade 5 23 12 40
Focalizagao 4 15 21 40

Tabela 1: Andlise dos textos em funcéo dos fatores de coeréncia.
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A classificacdo acima nos permite observar que, mesmo sendo dadas as condicGes de pro-
ducdo textual, os alunos ndo conseguiram desenvolver suas propostas de forma satisfatoria.
E importante lembrar que os alunos estavam ingressando no primeiro ano do ensino médio
integrado e que as analises ora apresentadas sao relativas a primeira versdo da primeira pro-
ducéo textual realizada por eles. Muito provavelmente eles ndo tiveram a oportunidade de
estudar o modo de organizagdo do discurso argumentativo nem os fatores de coeréncia de
forma sistematizada e adequada ao nivel deles. Assim eles utilizaram de seus conhecimentos
prévios e também de suas intuigcdes acerca do funcionamento sociocomunicativo do texto.

Dos itens analisados, 0 mais critico foi a focalizacdo, que apresentou 21 ocorréncias como
fraco. A dificuldade dos alunos consistia em construir uma imagem do enunciador do texto,
a perspectiva a partir da qual ele deveria construir seu discurso, adequando-o a figura do seu
enunciatario. Essa dificuldade ocasionou problemas relacionados principalmente a delimita-
cao do assunto e definicdo de objetivos. Dois outros itens que também apresentaram fraco
desempenho foram a contextualizacdo (18 ocorréncias) e a situacionalidade (16 ocorréncias).
Ambos os fatores de coeréncia estdo relacionados a organizacéo das informacoes, sendo que
a contextualizacdo volta-se mais para o arranjo do material linguistico; e a situacionalidade,
para o funcionamento sociocomunicativo do texto.

O fator de coeréncia em que os alunos foram mais bem avaliados foi o de informatividade.
Um dos motivos que contribuiram para isso pode estar relacionado a quantidade de estimulos
recebidos ao longo do desenvolvimento da proposta: exibi¢éo de filmes, musicas, leituras de
textos e pesquisas realizadas pelos alunos. Ainda assim, problemas relacionados aos outros
fatores de coeréncia interferiram no grau de informatividade do texto.

Analise de fatores de coeréncia em uma producéo textual

Apresentaremos, a seguir, a analise de um texto produzido por um aluno, com destaque para
os problemas de coeréncia textual verificados. Para esta producéo, foi solicitado que o aluno
se posicionasse como um politico interessado pelos problemas de sua comunidade

Primeira versao do texto, elaborada pelo aluno AFR

Titulo:

Recentemente, assisti a um filme, lixo extraordinario, li também alguns poemas sobre. Dentre os poemas
e o filme tirei a conclusdo de que, o lixo é uma coisa muito importante, milhares de pessoas dependem
dele para a sobrevivéncia. No entanto, ele ndo é nada valorizado! O que vocé faz com vidros que quebram
em sua casa? Simplesmente jogam fora, ndo €? Infelizmente, alguma pessoa que necessita disso, vai
manusear esse vidro quebrado, e como normalmente estd em uma sacola, essa mesma pessoa ir4 se
cortar, podendo até ser um corte muito grave, ou até mesmo fatal!

Apo6s observacBes mais objetivas, percebo que nessa comunidade existem pessoas, que sofrem com a
desigualdade e que necessitam desse trabalho. Vocé, sem muito esfroco, pode nos ajudar a mudar essa
triste realidade, separe seu lixo de forma correta, evite 0 uso desnecessarios de sacolas, garrafas pet,
folhas de caderno, sempre jogue o lixo em locais de coleta.

Visitei também um lix&o, no qual seres humanos, iguais a vocé, vivem, e por incrivel que pareca, vivem
felizes e em comunidade com as outras pessoas. Reflita sobre isso, vocé organizando corretamente o seu
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lixo, vocé estd ajudando muito algum cidaddo. RECICLE, SEPARE, REUTILIZE, ECONOMIZE O
SEU LIXO E VOCE ESTARA AJUDANDO A VOCE MESMO, AO PLANETA E A VARIAS PES-
SOAS.

O texto ndo atende de forma suficiente ao solicitado na proposta, no que tange aos fatores
da coeréncia avaliados: contextualizag&o, situacionalidade, informatividade e focalizacéo.

Analisemos, primeiramente, os fatores de contextualizacao, restringindo-nos aqui aos fatores
perspectivos ou prospectivos. O primeiro aspecto a ser observado € a auséncia de um titulo
conciso, claro e atrativo, que desperte a atencdo do leitor e oriente a leitura do texto. E a
partir do titulo que o leitor manifestara interesse pelo texto e decidiré pela sua leitura ou néo.
A auséncia do titulo é um fator complicador, mas ndo determinante. Sua auséncia é ameni-
zada, pela presenca de um primeiro paragrafo contextualizador, que sinaliza o tema a ser
desenvolvido: a reciclagem do lixo. Todavia os argumentos a ele relacionados néo foram
devidamente correlacionados e explorados ao longo do texto.

A situacionalidade é outro fator de coeréncia que também nao foi bem observado no texto
produzido. Chamamos a atencdo para a construcdo da figura do locutor/enunciador. A pro-
posta exige a construcdo do perfil de um politico, que conhece as necessidades da populacao
e se engaja em apresentar propostas de solucao, o que ndo ocorreu. A linguagem deveria ser
trabalhada de modo que o discurso fosse mais intrépido e potente, a fim de despertar um
clima de confiabilidade e expectativa de mudanca no publico-alvo. Para isso, esperar-se-ia,
no discurso, 0 uso de argumentos que provocassem no seu auditorio reagdes de comocao,
tomada de consciéncia do problema, indignacdo e desejo de mudanca. Em seguida, seria
importante a exploracdo de argumentos cujos termos e vocabulos indicassem promessa de
realizacdo e garantia de bem-estar social bem como de confiabilidade no politico. Além
disso, por se tratar de uma figura ilustre na sociedade, era espectavel uma linguagem clara e
simples, mas que estivesse em consonancia com a norma culta da lingua. No entanto, alguns
problemas estruturais e linguisticos fragilizam a proposta e comprometem a imagem do lo-
cutor/enunciador.

Em relacdo a focalizacdo, procuramos dar énfase a construcdo do primeiro paragrafo e a
harmonizacdo das informacdes nele constantes com as demais apresentadas no restante do
texto. E possivel delimitar uma tese no primeiro paragrafo: “o lixo ¢ uma coisa muito im-
portante, milhares de pessoas dependem dele para a sobrevivéncia”. Essa tese faz com que
o leitor construa inferéncias e faca previsfes do que sera apresentado. Ao longo do texto, ha
pelo menos trés argumentos fragmentados, que nao se correlacionam entre si: o primeiro diz
respeito a coleta seletiva do lixo; ja o segundo se refere a pessoas que sofrem com a desi-
gualdade social e sobrevivem do lixo; e o terceiro esta relacionado com as pessoas que vivem
felizes e em comunidade com as outras no lixao.

A argumentacdo se torna fragil principalmente pela falta de continuidade das ideias e pela
auséncia de operadores argumentativos adequados para articulagdo das mesmas. Na conclu-
sdo, apelou-se & funcédo conativa de linguagem, recurso amplamente utilizado em textos que
tém a intengdo de convencer o destinatario da mensagem. Recorreu-se também a utilizacéo
de letras em caixa alta, como forma de persuadir o leitor a tomar as medidas necessarias em
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relacdo a reciclagem. Ainda assim, a argumentacédo se torna fragil, pois ndo abarca direta-
mente a totalidade dos argumentos apresentados ao longo do texto, j& que ndo se relaciona
explicitamente com as pessoas que sofrem com a desigualdade social.

A auséncia de uma andlise mais aprofundada da situacdo-problema bem como a falta de
apresentacao de argumentos consistentes e devidamente correlacionados entre si fragilizam
também o grau de informatividade do texto. O produtor do texto perdeu a oportunidade de,
a partir da tese levantada, apresentar, de forma sucinta, argumentos que a sustentassem. Estes
deveriam ser desenvolvidos e discutidos nos paragrafos posteriores, como forma de orientar
o raciocinio do leitor e conquistar a sua adesdo a causa defendida. A fragilidade da argumen-
tacdo contribui para que a argumentacao nao alcance o efeito desejado, que é a adesdo do
auditorio.

Como se pode observar, a analise aqui apresentada se deu a partir da primeira versdo do
texto produzido pelo aluno. Como os alunos estavam trabalhando no Google Drive sob a
orientacdo do professor, eles tiveram a oportunidade de interagir com seus pares e fazer
comentarios relacionados aos aspectos tematicos e formais dos textos lidos. Também pude-
ram acessar as observacgdes do professor em relacdo ao seu desempenho. Em seguida, pro-
cederam a uma segunda versdo do texto, que nédo foi objeto de analise neste artigo, mas que
ja evidencia maior compreensdo do modo de organizacdo do discurso e dos fatores da coe-
réncia. Assim, destacamos a importancia dessa ferramenta para o desenvolvimento de com-
peténcias tanto sociointeracionais, quanto cognitivas, com destaque para as habilidades de
producdo textual escrita.

Consideracoes finais

O presente artigo propds-se a analisar as produgdes textuais de alunos ingressantes no ensino
médio integrado, no que diz respeito aos seguintes fatores de coeréncia: contextualizacao,
situacionalidade, informatividade e focalizagcdo. Buscou-se observar como esses fatores de
coeréncia (ndo) se evidenciam nas producgdes textuais dos alunos do primeiro ano do ensino
integrado e quais sdo 0s impactos desses fatores na compreensdo e consisténcia argumenta-
tiva dos textos. Os textos foram desenvolvidos no Google Drive, que favoreceu a interacao
e a troca de experiéncias.

As andlises realizadas confirmam a hip6tese de que a ndo observancia aos fatores da coerén-
cia fragiliza a construcdo de sentidos e a orientacdo argumentativa dos textos produzidos.
Elas também refletem a dificuldade dos alunos em produzir um texto argumentativo com
observéancia aos fatores de coeréncia em destaque nesta pesquisa. Isso pode ser um indicio
de que, apesar de ja terem internalizado algum conhecimento sobre a organizacao do texto
argumentativo e também sobre os fatores de coeréncia, ainda sera necessario trabalhar com
maior critério tais contetdos, por meio de atividades praticas que lhes oportunizem sedimen-
tar tais conhecimentos em suas estruturas cognitivas e fazer uso dos mesmos em situacoes
concretas de uso da lingua.

Assim sendo, reforca-se a necessidade de o professor desenvolver propostas de ensino e
aprendizagem que contemplem o contetdo em questdo, a partir dos proprios textos produzi-
dos pelos alunos, de modo que eles possam compreender a importancia desses conteddos
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para a construgdo da argumentacdo e favorecimento do estabelecimento da coeréncia. Res-
salta-se que o objetivo das aulas ndo devera reduzir-se a promocao de um estudo metalin-
guistico sobre a argumentacéo e a coeréncia textual. E importante que os alunos aprendam a
partir de sua prépria pratica e dos préprios erros. O ambiente de escrita colaborativa tem se
mostrado uma poderosa ferramenta para isso, pois permite maior interagéo, troca de experi-
éncias, correcdes in locu e oportunidades de reescrita.
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A gramatica e sua contextualizacdo nos livros di-
déticos

Resumo: Este artigo apresenta uma anélise sobre a contextua-
lizac&o das atividades de gramatica nos livros didaticos de Lin-
gua Portuguesa. Neste estudo, buscou-se verificar se a Grama-
tica da Lingua Portuguesa, ensinada nas escolas por meio dos
livros didaticos, esta contextualizada, ou seja, se as questdes e
os aprendizados sdo feitos através de reflexdes que envolvam a
interpretacdo, textos de géneros literarios diversos, mostrando-
a em uso no cotidiano e ndo apenas frases soltas, isoladas e sem
contexto. Para este estudo, foram analisados trés livros do sexto
ano do ensino fundamental. Com tal analise, procurou-se com-
preender as atividades gramaticais no sentido de adequa-las ao
uso dos alunos, com uma finalidade comunicativa especifica.
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s livros didaticos tém como finalidade orientar a pratica pedagdgica. Eles sdo con-

siderados importantes instrumentos de apoio para o trabalho do professor. De

acordo com Ferro (2008) os livros didaticos de lingua portuguesa assumem o papel
de dirigir o ensino, desenvolvendo a capacidade de interpretacéo, de compreensdo de diver-
s0s géneros textuais e capacitando o aluno na producéo textual. Muitos professores promo-
vem suas aulas colocando o livro didatico como mediador entre a gramatica da lingua por-
tuguesa e o aluno.

Segundo Antunes (2007, p. 71) as regras gramaticais implicam o uso das unidades da lingua,
ou seja, estabelecem normas. Nesse sentido, a gramatica normativa define o certo e em con-
trapartida aponta o erro, pois define o que ndo deve ser dito ou escrito. Desse modo, ela ndo
aborda a lingua real, em uso, pois contempla apenas a “lingua socialmente prestigiada”.

A linguagem ¢ interacional, ela produz sentido e intencdes entre os interlocutores. Quando
as atividades escolares sdo limitadas em nomenclaturas gramaticais, significa que falta nos
professores a concepcao da expressividade da linguagem. E fato que ndo existe linguagem
sem gramatica, mas também ndo existe linguagem apenas com a gramatica normativa. Sendo
assim, € necessario que o aluno saiba como utilizar os termos gramaticais em diferentes
contextos e usos. Para isso, as atividades didaticas, portanto, ndo podem focar em meras
identificacBes. O texto precisa ser a base das atividades gramaticais.

Sabendo que o recurso material de ensino para a maioria dos professores séo os livros dida-
ticos, os quais podem apresentar essas atividades “ocas”, ou seja, sem contexto, 0 ensino da
lingua podera se dar de modo parcial. A gramatica sendo ensinada com base em frases iso-
ladas do seu contexto faz com que a maioria dos alunos nao saibam usar o que aprenderam
na escola fora do contexto escolar.
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Pensando nisso, a pesquisa em questdo teve como foco descobrir como se estabelecem as
atividades gramaticais nos livros didaticos. Procurou-se verificar se os autores focalizam ou
ndo o contexto de uso da lingua para abordar o ensino do substantivo no sexto ano do ensino
fundamental, abordando ndo apenas o ensino da gramatica, mas analisando todo o texto, ou
seja, 0 sentido, a interacdo e os interlocutores. Este artigo, entdo, resulta deste trabalho de
andlise dos contextos das atividades gramaticais em trés livros didaticos de lingua portu-
guesa.

O livro didatico e a gramatica sob a Otica dos parametros curriculares nacionais
(PCNs)

Em geral, os livros didaticos foram adaptados com o tempo e incluiram a separacao entre
gramatica, estudos literarios e redacdo, como se essas trés matérias ndo se relacionassem.
Para Oliveira (2010, p. 171) essa divisdo € aguda, pois passa a mensagem de que ensinar
portugués € uma coisa, ensinar escrita é outra e ensinar literatura € uma coisa mais diferente
ainda. A gramatica ndo poderia ser ensinada sem diversos géneros textuais como base, pois
0 estudante esta inserido em um contexto social, portanto, a gramética deve estar com o foco
em contextos e ndo isolada. Ha alguns anos a gramatica era ensinada partindo da palavra ou
da frase solta, mas hoje deve-se adotar o texto como base do ensino.

As concepgdes tedricas dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ja destacam a dimen-
sdo interacional e discursiva da lingua e definem o dominio dessa lingua como uma das
condicdes para a total participacao do individuo em seu meio social. (cf. p. 19). Além disso,
segundo os PCNs (2000, p.18) a interacdo € o que faz com que a linguagem seja comunica-
tiva. Com essa afirmacéo percebemos o motivo pelo qual muitos alunos acreditam que a
gramatica ndo faz sentido para eles, pois ela é ensinada separada de sua natureza, ou seja,
fora da lingua falada no cotidiano.

Ensinando a gramatica sem associa-la ao cotidiano dos alunos, faz com que a maioria con-
clua o ensino medio sem saber aplicar as regras corretamente e iSso acontece porque a apren-
dizagem ocorreu em frases isoladas e ndo no uso real, no texto. Segundo Antunes (2003, p.
31),

Uma gramatica das excentricidades, de pontos de vista refinados, mas, muitas vezes, incon-
sistentes, pois se apoiam apenas em regras e casos particulares que, apesar de estarem nos
compéndios de gramatica, estdo fora dos contextos mais previsiveis de uso da lingua.

Para os PCNs (2000, p. 19) O texto é unico com enunciado, mas multiplo enquanto possibi-
lidades abertas de atribuicdo de significados, devendo, portanto, ser objeto também Unico de
analise/sintese. Sendo assim, os textos devem ser escolhidos para serem utilizados na sala
de aula de acordo com o conteudo, mas levando em consideracdo a realidade social dos
alunos e o objetivo a ser atingido. O professor deve ser mediador e facilitador do contetdo.
Portanto, ao utilizar o livro didatico, ele deve contextualizar o tema de estudo.

De acordo com os PCNs (2000), o estudo da gramatica deve ser uma estratégia para com-
preensdo, interpretacdo e producdo de textos. Sendo assim, ao abordar a gramaética, as ativi-
dades do livro didatico devem ter o texto como base e ndo apenas trabalhar a gramética em
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si, mas considerar os demais aspectos do texto, como por exemplo, o seu género textual.
Além disso, as atividades devem ter finalidades comunicativas, explorar os usos da lingua,
analisar, levar a reflex&o e a construgdo de hipoteses.

Gramatica contextualizada

Segundo Antunes (2014, p. 47) gramatica contextualizada é gramética a servico dos sentidos
e das intengdes que se queira manifestar num evento verbal, com vistas a uma interacao
qualquer. Na gramatica contextualizada, o questionamento é essencial, pois faz-se necessa-
rio relacionar o que diz a gramatica com o seu uso no dia-a-dia.

Sabe-se que os contetidos gramaticais fazem parte do ensino-aprendizado do uso da lingua
e por isso devem ser analisados de acordo com a significagdo do texto. Como defende An-
tunes (2014, p. 47), a compreensao dos significados dos itens gramaticais no texto deve ser
estudada de acordo com os efeitos que provocam, as funcdes que desempenham, a posi¢ao
que ocupam e pretensGes comunicativas a que respondem. Vinculados, sempre, a condigéo
de que estdo presentes no texto por algum efeito de sentido ou alguma funcéo. Ou seja, para
a correcdo gramatical, deve-se levar em conta onde o0 emissor esta, com quem esta e quais
0s propdsitos comunicativos. Para Antunes (2003, p. 16) conhecer o funcionamento intera-
tivo da lingua somente é possivel por meio de textos orais e escritos, de acordo com as situ-
acOes sociais em que estdo inseridos.

Segundo Campos (2014, p. 17) um estudo bem orientado da gramatica contribui para me-
Ihorar o desempenho dos usuarios da lingua. Além disso, ajuda no desenvolvimento das
habilidades cognitivas. Por isso, € necessario observar a lingua em textos diversos para ana-
lisa-la em uso, pois os itens gramaticais s6 podem ter sentido nos textos. Isso acontece por-
que a lingua ocorre no formato de textualidade.

Sabemos que a gramatica existe para a melhor compreensédo e producéo de textos, por isso
ela deve auxiliar no funcionamento da lingua e ndo isolar certos falantes. Quando a gramatica
é ensinada tendo o texto como objeto de estudo, primeiro acontece a analise e compreensao
do texto e s depois é ativada as no¢des gramaticais necessarias. Portanto, o processo do
estudo da gramatica deve ter como base o texto, sem trabalhar frases isoladas do texto, mas
considerando todos os aspectos do texto.

Atividades didaticas descontextualizadas

Para Antunes (2003, p. 31), atividades descontextualizadas sdo aquelas desvinculadas dos
usos reais da lingua escrita ou falada do cotidiano. Em geral, sdo atividades de listas de
palavras, frases ou oracdes soltas, formacdo de frases, de identificacdo de classe morfol6-
gica, de divisdo e subdivisao, sem a anélise das fun¢des e sentidos que provocam no contexto
em que estdo inseridas.

A autora Antunes (2010) afirma que a palavra fora do texto € morta. Como esta desvinculada
de qualquer contexto comunicativo, sem sentidos e intencgdes, ela morre, pois ndo consegue
se sustentar sozinha. Segundo defende Antunes (2003, p. 121) ndo é o bastante saber que
“mas” ¢ uma conjungao adversativa. O necessario € saber quais 0s efeitos, sentidos e relagdes
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semanticas que ela expressa. Atividades sem o texto como base perdem o essencial da lin-
guagem, que € a interacao.

No caso das frases soltas, a aprendizagem pode ser limitada, pois elas estdo isoladas de al-
gum contexto que inclui interlocutor e intencdo. Além disso, conforme Antunes (2014, p.
140), nessas atividades soltas o aluno ndo precisa voltar ao texto original para poder avaliar
sua adequacdo, pois sendo atividades descontextualizadas, especificacbes situacionais néo
precisam ser avaliadas.

Para saber usar a gramatica € necessario entender as fun¢@es no texto e os sentidos que elas
expressam em determinados contextos. Esse € um problema para as atividades de frases sol-
tas, pois ndo mostram aos alunos o uso real da lingua, sem interlocucéo. E exatamente por
esse motivo que a maioria dos alunos sai do contexto escolar sem saber como aplicar os
ensinos gramaticais apreendidos na escola.

O ensino do substantivo nos livros didaticos

Foram tomados como objeto de analise os livros didaticos do sexto ano do ensino funda-
mental: Portugués Para Viver Juntos, dos autores Cibele Lopresti Costa, Greta Marchetti e
Jairo J. Batista Soares; Portugués Projeto Telaris, das autoras Ana Maria Trinconi Borgatto,
Terezinha Costa Hashimoto Bertin e Vera Lucia de Carvalho Marchezi; e Portugués Lin-
guagens, dos autores William Roberto Cereja e Thereza Cochar Magalh&es. Para critério de
escolha, foram selecionados os trés livros didaticos entre os que séo apresentados no Pro-
grama Nacional do Livro Didatico (PNLD) 2017 e o conteudo analisado € o substantivo,
pois a importancia em conhecer e saber usar essa classe gramatical é essencial para a com-
preensdo e confeccdo de um texto.

Tudo o que se ouve, sente, V€ ou imagina tem um nome. Com isso, percebe-se a importancia
do substantivo, pois a sua funcdo € a de nomear os seres em geral, as acdes, 0s conceitos
fisicos, afetivos e socioculturais. Além disso, o substantivo é uma das dez classes gramaticais
da lingua portuguesa, sendo um rico objeto de estudo.

O primeiro livro didatico a ser analisado é Portugués Para Viver Juntos. O livro ndo inicia o
contetido conceituando “substantivo”, mas sim com um género textual, historia em quadri-
nhos. J& na primeira atividade, na pagina 94, os autores buscam a interpretacédo do texto e a
analise dos sentidos que as palavras usadas no texto tém. Para abordar o conceito de subs-
tantivo, a primeira atividade sobre o assunto usa um texto como base e explora a funcéo e o0s
sentidos das palavras no texto, como por exemplo, na primeira questdo, em que 0s autores
questionam a funcédo das palavras que a mae de Ozzy, o personagem da histéria em quadri-
nhos, usa entre o segundo e o quinto quadrinho. Além disso, a segunda pergunta leva os
alunos a refletirem no motivo pelo qual Ozzy repete a frase “nao quero mais comer”, ou seja,
a resposta ndo é encontrada no préprio texto e isso faz com que os alunos tenham que pensar
para chegar a uma conclusdo. Para concluir essa atividade, os autores exploram a interpreta-
¢do de texto ao questionarem o motivo pelo qual Ozzy se revela espantado no quinto qua-
drinho e seus pais gargalham no sexto quadrinho.
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Apenas depois de abordar o texto, os autores conceituam o substantivo, mas retomando as
palavras do texto da historia em quadrinhos da atividade anterior, ou seja, contextualizando.
Além disso, para diferenciar substantivos proprios de substantivos comuns, o livro didatico
usa novamente a historia em quadrinhos para embasar 0s conceitos. E 0 que acontece no

decorrer de todo o contetdo dos substantivos, pois todo tépico destinado aos conceitos €
acompanhado de um texto como base.

Imagem I: A abordagem do conceito de substantivo no livro didatico Portugués Para Viver
Juntos

1. Leia a histéria em gquadrinhos a seguir.

Angeli/Acervo do artista

4 7
Angeli. Ozzy 3: Familia? Pra que serve isso? Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 9.

= m3e de Ozzy nas suas falas
a) F e s SSLEEs pa.|avras usa_das pvsl/?s palavras usadas [)E‘hYl!Ti(IE- de Ozzy servem para
entre o SeqUT‘dO eo qU|nt° quadrlnhos' a diversos tipos de alimentos que dparec\e‘r‘n na list
b) Por que Ozzy repete insistentemente a frase {\Jé’lom qh}f\‘r'? m.‘stc‘sﬂt::c;l:xrz(ir“e naeonc;ue
i Provav ite, para i XE e arc J
tre o segundo € quarto quadrmhos? ;ﬂaxa comer aqueles alimentos que sua mae acabou de cita
c) Por que Ozzy se revela tao espantado no quinto guadrinho e seus pais
gargalham no sexto?

As palavras da lista lida pela mae de Ozzy servem para dar nome aos
diversos tipos de alimentos. As palavras usadas para nomear seres e coisas
em geral recebem o nome de substantivos.

Fonte: Livro didatico Portugués Para Viver Juntos.

Imagem II: A abordagem do substantivo coletivo no livro didatico Portugués Para Viver
Juntos
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Substantivos coletivos

6. Observe a palavra em destaque na tira de Suria.

Laerts/Acervo do artista

Laerte. Surid, a garota do circo. Sao Paulo: Devir, 2000. p. 33.

a)o substantlvo gangue e usado na tura ara nomear o (aue?
qu

substantivo gangue nto de ursos que andam de bicicleta, do qual r parte.

Que outros substantlvos poderlam ser usados no lugar de gangue7

Poderiam ser usados substantivos como turma, bando, galera, patota.
Quando um substantlvo nomeia um conjunto de seres ou de coisas,
le é denominado substantivo coletivo.

Substantivo coletivo é aquele que, mesmo no singular, indica um conjun-
to de seres ou coisas da mesma espécie. Exemplos: cacho, turma, ramalhete.

| ANVIL |

Fonte: Livro didatico Portugués Para Viver Juntos.

Como apresentado na imagem acima, para conceituar os “substantivos coletivos” foi usado
um texto como base. Além disso, as atividades seguintes sdo embasadas no texto e ndo ape-
nas nas frases isoladas, mas explorando o conhecimento semantico e linguistico do aluno,
como na palavra “gangue”, em que os alunos questionam o que essa palavra nomeia e, pos-
teriormente, leva a reflexdo para que o aluno pense em outras palavras que poderiam ter o
mesmo sentido da palavra “gangue” no contexto. Pode-se dizer que a abordagem para o
ensino gramatical esta contextualizada, pois conforme Campos (2014, p. 18) deixa claro, a
metodologia adequada consiste em observar o uso da lingua em textos para a reflexdo tedrica
e depois para a observacao do uso.

A maioria das atividades analisadas é contextualizada e usa o0 texto como base, explorando
todos os aspectos do género textual, como no exemplo a seguir, da pagina 101, que usa o
poema de Vinicius de Moraes “O elefantinho” como base para a atividade proposta. Nesta
atividade, as questfes levam o aluno a reflexdo, ao questionar sobre o pensamento do eu
lirico; explora a interpretacdo do texto, ao perguntar o motivo pelo qual o elefantinho estava
correndo desconsolado; aborda o uso do diminutivo no substantivo levando em consideracéo
0 publico alvo do poema, ou seja, explora o conhecimento de mundo dos alunos.

Imagem I11: Atividade contextualizada no livro didatico Portugués Para Viver Juntos
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3. Leia este poema de Vinicius de Moraes.

O elefantinho .
Onde vais, elefantinho
Correndo pelo caminho
Assim tao desconsolado?
Andas perdido, bichinho
Espetaste o pé no espinho
Que sentes, pobre coitado?

~ Andréa Vilela/ID/BR

— Estou com um medo danado
Encontrei um passarinho!

Vinicius de Moraes. Poesia completa e prosa de Vinicius de Moraes. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2004. p. 368.

a) O que o eu lirico pensou ter acontecido com o elefantinho?
b) Por que o elefantinho estava correndo desconsolado?

¢) O texto faz parte de um conjunto de poemas feitos para criancas. C_.)gal;a
a relacdo entre o uso do diminutivo e o leitor a que o poema se dirige?

Fonte: Livro didatico Portugués Para Viver Juntos.

Da péagina 94 até a pagina 113, que sdo destinadas ao ensino do substantivo, de trinta e trés
atividades, foram encontradas apenas seis abordagens descontextualizadas. Apesar de todas
usarem o texto como base, sdo atividades em que o comando a ser realizado é de apenas

retirar os substantivos do texto.

Imagem IV: Atividade descontextualizada no livro didatico Portugués Para Viver Juntos

2. Observe o titulo e o pardgrafo inicial da noticia a sequir.

Desempregado faz bicos em varias profissdes e posta experiéncia na web

Luccas Longo, de Piracicaba, foi demitido de colégio apds seis anos. “Ficar na
depré nunca passou pela minha cabeca’, afirmou o biélogo.

Ele ja foi palhaco, ascensorista, flanelinha, empacotador, motoboy, w
padeiro, cameld e entregador. Uma semana ap6s perder o emprego, o !
biélogo piracicabano Luccas Longo, de 37 anos, resolveu vivenciar uma
nova profissdo a cada dia e retratou as experiéncias em uma série
ficcional na internet. Por incentivo de um amigo, ele decidiu postar os
bicos realizados na tentativa de conseguir um novo emprego e de ajudar
outras pessoas por meio da valorizacao de fung¢des pouco lembradas. [...]

Disponivel em: <http://g1.globo.com/sp/piracicaba-regiao/noticia/2015/01/desempregado-faz-bicos-em-
varias-profissoes-e-posta-experiencia-na-web.html>. Acesso em: 10 jan. 2015.

Copie e complete o quadro abaixo indicando a forma de substantivos reti-

rados do texto no feminino e sua classificacdo quanto ao género.

o
Masculino Feminino Classificacao =}

o desempregado - Hnulll|||llg)ggg&mg%ggglﬂummmm UHRIRITTH i

o bidlogo mmHumnllmgtg;gl%gm||u||mmnn HUHU T U

o palhaco I s mmumullmlnnmuymunHImmnnmnmn

a_palhaca Biformes

o ascensorista i R ““””'”“E’A‘.&%’Jﬂ's“é}e“'é%‘,’s”g’é’,‘]'é’r‘é’s‘””””l
NN AT | W R ) Wi

© faneWnna W IR TN QMUY Jé“é‘é\‘;‘gé‘h‘é‘?é)&“‘ il

o empacotador IR T
i T T 1

o padeiro i apad’e‘.ra HERHR R mummnmml||||9té6||fsélr|r|T|1|é|51|lmnnmmlmn

o cameld BT T fltlnlllng@gmnglgwlgl,';!gg,qy,wgm““"

o entregador IO U AU AU | B R

Fonte: Livro didatico Portugués Para Viver Juntos.
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A atividade da imagem acima pode ser considerada descontextualizada porque limita ao
texto apenas a retirada dos substantivos. Pode-se observar que nessa atividade ndo ha refle-
xao, pensamento critico ou interpretacdo de texto. O aluno consegue responder a questdo
apenas com um passar de olho pelo texto e transcrever nos locais adequados as palavras
encontradas. A autora Antunes (2003, p. 28) retrata atividades assim como atividades que se
limitam a recuperar, da superficie do texto, os elementos explicitos. Ou seja, ndo aborda a
compreenséo global, a ideia central, a finalidade do texto para o uso desses elementos.

O segundo livro didatico a ser analisado é Portugués Projeto Telaris. O livro aborda em
apenas trés paginas o contetdo do substantivo e, ao contrario do primeiro livro analisado, 0s
autores iniciam ja com conceitos. Na pagina 125 inicia-se o contetido “Determinantes do
Substantivo” com base em um trecho do conto “A menina e as balas” que ¢ trabalhado no
livro na pagina 111. Assim como a abordagem dos conceitos, a maioria das atividades tam-
bém ¢ descontextualizada, pois os substantivos sdo trabalhados em frases soltas, sem con-
texto e sem interlocutores, como pode-se observar na imagem abaixo:

Imagem V: Atividade descontextualizada no livro didatico Portugués Projeto Teléris

Observe as expressdes destacadas nas frases a seguir. Em seu caderno, facaum es-
guema como o do exemplo da pagina 125, escrevendo o substantivo ao centro e em
volta as palavras que o delimitam ou acrescentam sentidos a ele.

RN I ¢ T

2 ela me respondeu que seu irmao menor trabalhava em uma mercearia[...].”

L.
s ]omemno perdeoumcopardesapatos[ " par (substantivo): o; tnico; de sapatos

Cada uma das palavras ou expressoes que acompanham o substantivo o deter-
minam de forma diferente, isto &, acrescentam-lhe ideias diferentes. Observar os de-
talhes das relacdes entre as palavras nos textos euma maneira de enriquecer as ideias

que eles transmitem.
As palavras e as expressoes que acompanham o substantivo qualificando-o e de-

talhando-o pertencem adiferentes classes gramaticais. Vamos estudar aljgumasa seguir.

Fonte: Livro didatico Portugués Projeto Telaris.

Nessa atividade o substantivo é abordado em duas frases isoladas, ou seja, sem contexto. O
sentido e a intencdo dos interlocutores é desconhecido. Pode-se observar que o comando
principal faz com que o aluno retire das frases as palavras propostas e apenas transcrevam
para 0 caderno. Ndo ha interpretacdo das frases e nem faz o aluno refletir sobre a resposta
encontrada. De quatro atividades, trés estavam descontextualizadas. Sabe-se que as frases
soltas ndo preenchem, completamente, as capacidades para o uso da linguagem, ou seja, com
as duas frases usadas nas atividades acima, o aluno ndo saberd 0 motivo do emprego desses
substantivos e muito menos como empregar 0s substantivos determinantes em outros textos,
fora do contexto escolar. E o que cita Antunes (2014, p. 47),

N&o basta fragmentar o texto, chegar aos segmentos menores, por exemplo, até mesmo para
descobrir seus sentidos. E preciso ndo perder de vista o todo do texto, seu eixo tematico,
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seu(s) propdsito comunicativo(s), suas especificidades de género, os interlocutores previstos,
0 suporte em que vai circular, etc.

O terceiro e ultimo livro didatico a ser analisado é Portugués Linguagens. Com uma aborda-
gem ampla e bem estruturada, o livro didatico divide-se em vérias se¢fes de acordo com o
que € abordado sobre o substantivo. Os autores explicam sobre a classificacdo do substan-
tivo, o substantivo na construcdo do texto, o grau dos substantivos e a flex&do do substantivo
no texto.

Assim como no primeiro livro analisado, esse livro didatico constrdi o conceito de substan-
tivo com base em um texto, com atividades de interpretacdo, semantica e conhecimento de
mundo dos alunos, para depois explicar 0s conceitos, como mostra a imagem a seguir:

Imagem VI: Atividade contextualizada no livro didatico Portugués Linguagens

Dracula chamando Hugo

CREME. _
HIDRATANTE (OM
O'LEO DE

QUIABO!

(www2.uol.com.br/niquel/cinema.shtml. Acesso err 17/2/2010.)

1. Nos contos e filmes de vampiros, o Conde Dracula provoca muito medo as pessoas, porque se ali-

menta do sangue de suas vitimas ate mata-las

a) Nessa tirinha, a moca nao parece amedrontada com o Dracula. O que demonstra que ela esta

tranquila?

Stre ?
b) O Dracula nao parece satisfeito com o alimento que encontrou. O que demonstra isso

2. Na tira, a palavra segredo tem sentidos diferentes para a moga e para o Dracula.
a) Qual o sentido de segredo na fala da moga?

b) O que o Dricula considera segredo?

3. Explique o titulo da tira, “Dracula chamando Hugo™

CONCEITUANDO

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens.

Para conceituar o substantivo, os autores usam questdes que fazem com que os alunos ex-
plorem a linguagem nado-verbal, além da verbal, como acontece na primeira questdo, em que
a pergunta faz referéncia ao modo como a moca se encontra diante do dracula e o que acon-
tece com o dracula quando se alimenta do sangue da moca, ou seja, as respostas sao formu-
ladas de acordo com uma analise ndo-verbal. Na segunda questdo os autores abordam a se-
mantica das palavras, explorando os sentidos diferentes da palavra “segredo” para os dois
personagens. Para responder a terceira questdo, é necessario que o aluno tenha um conheci-
mento prévio do significado da palavra “hugo” no contexto, ou seja, explora do aluno néo
apenas questdes em que as respostas estejam no texto, mas vao além do texto.
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Todas as atividades do livro didatico tém o texto como base para analise. A maioria estava
contextualizada, abordando a interpretagéo do texto, as fungdes do texto, os sentidos, a re-
flex&o, a semantica, o contexto e o conhecimento de mundo dos alunos. Na primeira se¢éo
sobre os substantivos, da pagina 91 até a pagina 98, apenas uma atividade estava descontex-
tualizada, pois 0 comando era para apenas retirar do texto os substantivos, sem abordar todos
0s outros aspectos do texto. Da pagina 123 até a pagina 130, também, apenas uma atividade
estava descontextualizada, pois 0 comando era para reescrever as frases isoladas, retiradas
do texto, empregando no plural apenas os substantivos destacados. Da pagina 148 até a pé-
gina 150, a Unica atividade descontextualizada isolava os substantivos do sentido e da inten-
cao do texto.

Imagem VII: Atividade descontextualizada no livro didatico Portugués Linguagens

3. Reescreva as frases, empregando no plural os substantivos em destaque:
a) No interior ainda ha casas com quintal e pomar.
b) Minha mae prefere que eu coma mamao, melao, e ndo apenas pao e pastel.
¢) O nadador tem o torax bem desenvolvido.

d) Para entender a questao, era preciso ter no¢ao de matematica.

Fonte: Livro didatico Portugués Linguagens.

A atividade acima pode ser considerada descontextualizada por varios motivos. Primeiro, as
frases estdo isoladas do texto, ou seja, sem contexto; Segundo, 0 comando €é para apenas
reescrever as frases, sem levar em conta os outros aspectos, como a interpretacdo; Terceiro,
apenas os substantivos destacados deveriam ser colocados no plural, ou seja, as frases ficardo
sem sentido e sem concordancia. Como se pode observar, as atividades que exploram apenas
a substitui¢do de uma palavra por outra, “retirar” palavras do texto ou frases soltas e isoladas,
ndo cumprem a funcdo da linguagem, que é a de interacdo. Campos (2014, p. 26) afirma que,
para interagir e utilizar a interlocucdo com as pessoas, ter conhecimento de palavras e frases
ndo é o suficiente. 1sso ocorre porque ndo ha o entendimento do sentido e motivo em que 0s
substantivos sdo usados, pois ndo ha contexto. De cinguenta e seis atividades, apenas trés
estavam descontextualizadas.

Analisando todo o contetddo sobre substantivos nos trés livros didaticos, pode-se notar que
os dois livros didaticos, Portugués Para Viver Juntos e Portugués Linguagens, trazem a gra-
maética de modo contextualizado, tendo o texto como base da aprendizagem, abordando os
demais aspectos do texto, ndo apenas a gramatica e utilizando géneros textuais diversos.
Porém, o livro didatico Portugués Projeto Telaris aborda pouco o contetdo sobre os subs-
tantivos, sendo a maioria atividades descontextualizada.

Considerac0es finais

O objetivo deste trabalho limitou-se em analisar as atividades gramaticais sobre substantivos
em trés livros didaticos de lingua portuguesa do sexto ano do ensino fundamental. Em fungéo
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do carater académico deste trabalho, buscou-se, inicialmente, apresentar conceitos relacio-
nados aos estudos do ensino da gramatica. Apds isso, propds-se uma sucinta analise dos
livros didaticos.

Foi possivel perceber que os autores reconhecem o texto como base para as atividades gra-
maticais e que apenas 12,9% das atividades de substantivos estavam descontextualizadas.
Embora breve, os resultados desta pesquisa apontam para a importancia na elaboracéo das
atividades gramaticais, pois ainda héa nos livros didaticos atividades que usam as palavras e
frases soltas, sem contexto e sem a interagdo da linguagem.

Sabe-se que a lingua s6 funciona nos textos, tanto orais como escritos, portanto, para conhe-
cer e saber usar as regularidades da lingua faz-se necessario o uso de textos nas atividades
gramaticais, para assim, o aluno compreender as fun¢des sociais da lingua e saber aplicar os
conhecimentos do contexto escolar com o contexto social.

Fica evidente que para uma aprendizagem produtiva, os livros didaticos de lingua portuguesa
ddo um grande suporte, para 0s professores, visto que os mesmos podem ser considerados
partes fundamentais na mediacdo do processo de interacdo da linguagem. Assim, € necessa-
rio que o professor cumpra a sua funcéo de facilitador e mediador, analisando as atividades
gramaticais dos livros didaticos, para que o aprendizado dos alunos se dé de modo total e
ndo apenas parcial. Com isso, 0 ensino da gramatica da lingua portuguesa sera contextuali-
zado, cumprindo a fungéo da linguagem, que € interacional.
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Aula de producéo textual: a atuacdo docente no
processo de escrita do aluno

Resumo: Neste trabalho, investigamos a atuacdo do professor
de lingua portuguesa no processo de ensino de producdo textual.
A partir de um estudo de caso, analisamos o trabalho em sala de
aula de uma professora de um centro federal que leciona para
alunos do 3° ano do Ensino Médio. Com os objetivos especifi-
cos de (i) conhecer os procedimentos utilizados pela professora
que auxiliam os alunos no desenvolvimento da habilidade de
escrita, (ii) identificar suas estratégias de avaliacdo das redacGes
e (i) verificar o processo de reescrita do aluno estimulado, ex-
plicitamente, por ela, a metodologia constituiu-se em registrar a
observacdo do trabalho e da interagdo em sala de aula; reunir 0s
textos produzidos pelos alunos e corrigidos pela professora; e
registrar a entrevista feita com a professora a fim de levantar
informacdes acerca do seu entendimento sobre sua propria pra-
tica. Com base nos estudos da Linguistica Textual, verificamos
que o trabalho da professora fica evidente na maior parte das
etapas do processo de escrita do aluno, a partir do dialogo cons-
tante, seja na aula, seja na correcao. Além disso, pudemos cons-
tatar que a preocupacéo da professora em manter-se estudando
influencia o0 modo de estruturar sua aula para permitir aos alu-
nos melhor formac&o. Os resultados alcancados possibilitaram-
nos reconhecer que o professor precisa estar presente em todas
as etapas possiveis de producdo do texto do aluno — desde a
apresentacao do tema até a correcdo — e precisa ter ciéncia das
concepcOes de linguagem e ensino que adota em sala para ga-
rantir coeréncia entre as teorias mais atuais de linguagem e en-
sino e sua propria pratica.

Palavras-chave: atuacdo docente; producdo textual; redacéo.
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intervencdo em textos alheios, seja em relacdo a estrutura, seja em relacao ao con-
tetdo, pode causar um desconforto em quem a faz devido a dificuldade que se tem
em sugerir a alteracdo sem tirar as marcas de autoria do outro, no texto. No entanto

existem lugares institucionais que tém por responsabilidade essa tarefa de produzir conheci-
mento sobre a linguagem (COROA, 2016). E o caso dos professores de Lingua Portuguesa
que, em alguma etapa de seu trabalho, podem ter-se questionado a respeito do modo como
alteram a estrutura dos textos avaliados, ou como registram seus comentarios. Sobre esse
impasse no processo de mediagéo do texto do aluno, Gil Neto (1992, p. 152) afirma que a
avaliagdo dos trabalhos produzidos pelo aluno parece ser sempre 0 n6 da quest&o, a pedra no
sapato de cada professor. Da intencdo do aluno-autor a intencdo da escola surge o impasse
da avaliacdo, que acaba deixando o professor sem saber como e por que avaliar.
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Em vista disso, a fim de analisar a atuacdo de uma professora de Redacéo e Estudos Lin-
guisticos no processo de producéo de textos de alunos do 3° ano do ensino médio, o propdsito
deste artigo é: a) identificar as estratégias de avaliagdo das redacOes escolares; b) verificar o
processo de reescrita do aluno, orientado pela mediacao da professora; e c) Levantar os pro-
cedimentos utilizados pela professora participante da pesquisa que auxiliam os alunos no
desenvolvimento da habilidade de uma escrita autoral.

O ensino dos géneros textuais em funcdo de uma escrita autoral

A producdo de textos é fundamental na construcdo da subjetividade, porque é por meio deles
“que um conhecimento se consolida [...] e adquire um carater pessoal” (CLEMENTE, 2002,
p. 1). Entendendo que a “escrita, como toda atividade interativa, implica uma relagdo coo-
perativa entre duas pessoas” (ANTUNES, 2003), percebe-se que o professor € o sujeito me-
diador da interago entre o aluno, autor do texto, e seu interlocutor, o leitor ideal. E neces-
sario reconhecer o aluno como sujeito, o qual possui historias, caracteristicas individuais que
deixam marcas de autoria em suas producdes. E, embora essas marcas devam ser respeitadas,
0 professor deve ajuda-lo a produzir um texto com melhor inteligibilidade para o leitor,
apontando problemas que comprometem a apreenséo de sentido.

O trabalho com géneros discursivos diversos pode favorecer o desenvolvimento da habili-
dade de direcionamento do texto para um publico especifico, conforme cada situacdo de
interlocucédo. Além disso, como se tem discutido no processo de ensino e de aprendizagem,
o0 professor precisa ter definida a sua concepgéo de linguagem — expressdo do pensamento,
instrumento de comunicacdo ou forma de interacdo (CASTILHO, 1998). Pode-se inferir, a
partir da adogdo de uma dessas concepcdes, que o0 tratamento com o texto escrito pode ou
ndo ser pautado em uma escrita dialdgica, considerando o outro — tu — (FIORIN, 2010) na
construcao do sentido do texto. Assim sendo, € possivel refletir sobre a atuacao do professor
no que diz respeito a maneira como desenvolve o estudo dos géneros e tipos textuais com 0s
alunos, sabendo-se que é necessario considerar as caracteristicas formais, funcionais e com-
posicionais do género.

Seguindo a linha defendida por Marcuschi, B. (2004), entendemos que 0s géneros textuais
caracterizam-se por seu aspecto formal, linguistico, e, principalmente, pela sua funcdo. Mar-
cuschi, L. A. (2008, p.158) também destaca essa caracterizagdo, enfatizando que “[...] ja
podemos afirmar que os géneros ndo sdo entidades formais, mas sim entidades comunicati-
vas em que predominam os aspectos relativos a fungdes, propositos, acdes e conteudos”.
Assim, podemos pensar que o reconhecimento de um género textual pode ser determinado
por sua funcao.

Marcuschi, B. (2004, p.106) reservou um capitulo de sua tese para definir a redacdo escolar
como um género textual. Afirmando que a caracterizacdo do género é feita pela sua funcéo,
a pesquisadora tentou responder as seguintes perguntas: “A redacao escolar preenche fun-
¢Oes comunicativas? Em caso positivo, quais sdo essas fun¢bes e como caracteriza-las?”.
Como resposta, afirmou que a funcdo da redagéo é ensinar a escrever. Podemos acrescentar
que a redacdo serve também como instrumento de avaliacdo do quanto o aluno sabe escrever.
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Baseando-se na concepcao de género como agédo social (MILLER, 2009), Oliveira (2016,
p.115) caracterizou a redagédo do Enem como um género que, numa situacdo sociodiscursiva
especifica— a de exame —, verifica 0 processo de escrita do candidato, nesse caso, alunos
que concluiram o 3° ano do Ensino Médio. A autora define que a redacdo do ENEM apre-
senta papéis definidos de seus interlocutores, uma vez que, na construcao do texto, ja hd um
direcionamento para quem deve ser escrita essa redagdo. De um lado, temos o produtor do
texto (candidato) e, de outro, os interlocutores (corretores). A partir disso, 0 produtor do
texto define seu discurso direcionado para esses interlocutores. Nesse entorno situacional, é
introduzida a finalidade de enunciagéo, que, na redacdo do ENEM, apresenta-se como o
proposito especifico de cada texto, que, por exigéncia da proposta do exame, deve expressar
um posicionamento critico do candidato sobre o tema preestabelecido, tendo como objetivo
posicionar-se, criticamente, sobre um assunto determinado pelo exame.

Embora o estudo de Oliveira (2016) seja sobre a redacédo do Enem, os achados da pesquisa-
dora sdo importantes para pensarmos a redacdo como um instrumento de aprendizagem, ja
que abordamos, nesta pesquisa, a producéo de textos baseada na estrutura no exame nacio-
nal.

A partir desses dois estudos, podemos dizer que a redacdo € um género tipicamente escolar,
porgue (i) tem a finalidade de desenvolver a habilidade da escrita e avalia-la; (ii) possui
parceiros de troca especificos, aluno e professor; (iii) € produzida em um lugar determinado,
a sala de aula; (iv) materializa-se em uma forma especifica, o tipo textual dissertativo-argu-
mentativo.

E fato que, de modo geral, os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) norteiam n&o so-
mente os procedimentos adotados no ensino basico, mas também os processos seletivos de
nivel superior. Pode-se observar que, quando os vestibulares tinham uma estrutura mais ri-
gida, as escolas preparavam os alunos de maneira a realizarem as provas e, em muitos casos,
a redacdo ndo era valorizada em areas como, por exemplo, a das exatas. A medida que o
Enem, desde 2009, tomou novas fungdes — certificar a conclusao do ensino médio e permitir
acesso ao Ensino Superior, — sua relevancia tem sido comprovada pelo nimero crescente
de inscritos a cada ano (VICENTINI, 2014).

Com as competéncias e as habilidades evidenciadas e sendo a redacdo um instrumento defi-
nidor da nota final do aluno, as escolas de nivel médio tém ajustado seus curriculos a fim de
obterem resultados favoraveis para os discentes. E nesse sentido que o papel do professor
fica em destaque. Como deve ser a apresentacdo da proposta de texto? Como deve ser feita
a intervencdo no texto de seu aluno? As competéncias avaliadas sdo suficientes para desen-
volver as habilidades necessarias para a producdo de um bom texto?

Ruiz (2013), Passarelli (2012), Antunes (2005) e Geraldi (1984), entre outros, desenvolve-
ram trabalhos sobre as estratégias de ensino e corre¢do de producdo de textos, mas pouco se
pesquisou sobre a atuagéo do professor em todo o processo. Como néo se trata de uma receita
de estratégias, é necessario discutir esse lugar de atuacdo desse profissional para que ele
possa também, ao conhecer esses trabalhos, desenvolver seu préprio procedimento, ciente
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do publico com que trabalha e, principalmente, do seu objetivo em cada etapa dessa ativi-
dade.

Entendemaos, por fim, que qualquer ato de escrita revela suas condi¢des de producao e expde,
nos elementos que compdem a unidade textual, as marcas de autoria daquele que produz o
texto, nos termos de Orlandi (1998).

Nocéo de autoria

Quando se fala sobre o ensino de lingua materna baseado em géneros textuais, vale destacar
que esse ensino deve promover o desenvolvimento de uma escrita autoral do aluno, o qual
reunird no seu texto os recursos linguisticos necessarios para apresentar sua subjetividade.

Assim, ¢ necessario definirmos o significado do termo “autoria” que assumimos neste tra-
balho.

Concordamos com Possenti (2002) quando diz que, para o caso do ensino de producdo tex-
tual, ndo cabe utilizar a nocao de autoria de Foucault (2006), o qual propds que o autor se
constitui juntamente com sua obra. Em outras palavras, para este pesquisador, o conceito de
autor e obra seria de funcdes discursivas que se realizariam no conjunto de producéo textual.

Esse conceito ndao nos interessa neste trabalho porque o aluno que produz o texto “nem tem
uma obra nem fundou uma discursividade” (POSSENTI, 2002, p. 108). Interessa-nos mais,
numa perspectiva de ensino de producéo de texto, pensar o conceito de autoria considerando
as habilidades mobilizadas pelo aluno para tornar-se autbnomo em sua escrita.

Conforme Clemente (2002, p. 7),

assume-se, com riscos, a autoria como o complexo processo de construgdo de textos em que
0 autor compromete-se com o seu texto, com o seu discurso, consciente da funcdo deste texto
e do leitor. O autor, em geral, busca fazer-se compreender pelo outro, ainda que possa falhar.
Alguns, intencionalmente, brincam ou confundem o leitor. Ele ndo precisa necessariamente
criar 0 novo, mas constituir-se autor na sua forma distinta de expressar-se nos movimentos
da intertextualidade e dos interdiscursos. E uma identidade que se constrdi na materialidade
do seu proprio texto, que, embora perpassado por um sem fim de outros textos, diferencia-se
e completa-se com a subjetividade que expressa.

Por sua vez, Orlandi (1988) considera que a nocao de autoria pode ser entendida como a
capacidade de mobilizar os elementos linguisticos de modo a organizar, com coeréncia, a
estrutura textual de acordo com as intencdes daquele que escreve.

Assim, do autor se exige: coeréncia; respeito aos padrdes estabelecidos, tanto quanto a forma
do discurso como as regras gramaticais; explicitacdo; clareza; conhecimento das regras tex-
tuais; originalidade; relevancia e, entre outras coisas, “unidade”, “ndo contradi¢do”, “pro-
gressdo” e “duragdo” de seu discurso. E, entre outras coisas, nesse “jogo” que o aluno entra

quando comeca a escrever (ORLANDI, 1988, p.78).

No que se refere & avaliacdo de textos escolares, Mata (2016, p. 90) afirma que o que se
busca quando se avalia uma producdo textual é a consciéncia da escrita. Nas palavras do
autor, em “[...] um texto autoral, cada um dos elementos selecionados para a escrita (fatos,
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informac0es, opinides, vocabulario, sintaxe) tem como objetivo provocar um efeito no lei-
tor”. Assim, a consciéncia da escrita é revelada em um projeto de texto cuja estrutura apre-
senta um sujeito discursivo que consegue mobilizar elementos linguisticos para atingir sua
meta nesse projeto.

De acordo com os autores e com a realidade da sala de aula, as condi¢Ges fundamentais para
se produzir um bom texto é dominar o codigo e, principalmente, adequé-Ilo a situacéo de uso.
Dessa forma, o trabalho com géneros em sala de aula deve caminhar no sentido de garantir
ao aluno capacidade linguistica e critica para conferir autonomia a sua producéo textual.

Metodologia

Seguindo as orientacfes de Prodanov e Freitas (2013) e de Gil (2008), esta pesquisa € um
estudo de caso de natureza qualitativa e descritiva, porque visa a conhecer as estratégias
utilizadas por uma professora no ensino de producéo de texto, mais especificamente, do gé-
nero redacdo escolar. O corpus foi constituido por anotacbes de observacdo das aulas de
producéo textual, por versdes das producdes dos alunos e por entrevista feita com a profes-
sora.

Considerando que as concepcOes de linguagem e de ensino definem a metodologia adotada
pelo docente em sala de aula, estabelecemos que, para este estudo, seria necessario observar
o trabalho de um professor que entendesse a linguagem como interacao e a producao de texto
como processo. Assim, convidamos, para participar da pesquisa, a professora J.X. cujo tra-
balho é conhecido em razéo dos bons resultados dos seus alunos. Acrescente-se a isso o fato
de sua pesquisa de mestrado, defendida em 2006, ter tido como objeto de estudo redacdes
de vestibulares.

A coleta de dados

Conforme Clemente (2002, p.6), “o processo de expressao de escrita requer um amadureci-
mento que se alcanca ao longo do tempo e da prética, desde que com ele haja uma negociacao
constante por parte das atividades pedagogicas”. Dessa forma, a data do Enem de 2015 foi a
referéncia para finalizar a coleta de dados, acreditando que os alunos estariam encarando a
producdo como uma forma de se testarem para esse exame tao relevante para sua formacao.

Assim, a observacao foi feita, num periodo de dois bimestres letivos, em duas turmas, resul-
tando em 24 notas de campo, considerando as anota¢des das duas turmas. Além disso, con-
sideramos 2 propostas: a primeira do ano (A forma como a mulher € vista na sociedade
contemporanea) e a penultima realizada antes do Enem (Lixo: um problema de todos), tota-
lizando 64 redacdes de 32 alunos, contando com primeiras, segundas e terceiras versdes. A
escolha dessas propostas leva em consideracdo o tempo de interacdo entre professora e alu-
nos e entre aluno e texto, bem como o tempo de preparo para o Enem.

Na entrevista com J.X. foi realizada, foram feitas perguntas acerca da formacao e da pratica
da professora em sala de aula. O objetivo dessa entrevista foi verificar a sua percepgao sobre
a propria préatica e quais 0s conceitos que norteiam seu trabalho, bem como explicar algumas
atitudes da professora em sala de aula.
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As categorias de analise

Para atingirmos o objetivo geral desta pesquisa, consideramos que seria mais eficiente ana-
lisar os dados por etapas, ja que existe, em nosso corpus, dados de diversas naturezas. Assim
sendo, fizemos analises na seguinte ordem: redac¢des, observacdo, entrevista, porque enten-
demos que a producdo dos alunos é a principal evidéncia do resultado do trabalho do pro-
fessor, se considerarmos as marcas de correcdo e também a reescrita motivada por essas
marcas. Também porque entendemos que, por ser material fisico, as categorias utilizadas
poderiam nos ajudar a definir as categorias de analise dos outros dados, como, por exemplo,
verificar o que a professora destaca como aspecto linguistico-textual mais importante na
unidade de sentido, tendo em vista a recorréncia de um tipo de correcéo.

Dessa forma, para analisar o trabalho da professora nas redac6es dos alunos, utilizamos as
categorias ja elencadas por Serafini (apud RUIZ, 2013) e Ruiz (2013) — indicativa, resolu-
tiva, classificatoria e textual-interativa. Essas categorias indicam os tipos de correcéo utili-
zados pela professora e, para nos, serviram também para verificarmos como ela entende o
processo de ensino e de aprendizagem de texto escrito, pois acreditamos que a maior ocor-
réncia de determinado tipo de correcao pode caracterizar diferentes “tipos” de professor.

Terminada a checagem dos tipos de corre¢édo, analisamos 0s procedimentos adotados pela
professora para auxiliar no desenvolvimento da escrita do aluno. Para isso, descrevemos o
padrdo de aula de producéo de textos da professora, com base na proposta de sequéncia
didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), os quais se dedicaram ao estudo dessa es-
tratégia metodologica para o ensino de linguas. Além disso, para verificar sua participacéo
no processo da escrita do aluno, utilizamos categorias elencadas por Antunes (2003), no seu
livro Aula de portugués encontro e interacao.

Analise e discussao dos dados

Para esta analise, estamos tomando como base a proposta de Ruiz (2013, p.180) de que “[...]
o professor precisa se integrar na situacdo de producdo como coautor, e nd0 como mero
observador. E interagindo realmente com o aluno que ele pode mudar as coisas no ensino da
escrita”. Assim, queremos Ver a atuacdo da professora nas diversas etapas de producdo do
aluno.

Iniciamos a andlise das correcdes, fazendo o levantamento dos tipos de correcdo existentes
nos 64 textos dos alunos.

Apresentamos os dados no grafico a seguir:
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Grafico 1: Tipos de corregéo.

Encontramos, majoritariamente, o tipo resolutivo para corrigir desvios ortograficos e grama-
ticais. Os tipos textual-interativo e indicativo apareceram em segundo e terceiro lugares,
respectivamente. O primeiro usado, principalmente, para apontar problemas quanto a apre-
sentacdo do contetdo do texto e desvios coesivos, e 0 segundo, para destacar outros tipos de
correcdo. O tipo classificatorio apareceu em situacdes de confirmacdo de existéncia da tese
do texto, em sua grande parte. Vejamos o quadro a seguir:

Tipo Principais correcdes

Resolutiva Ortografia; acentuacdo; uso de preposicdo; pontuacao; termos de ligacdo entre
partes do texto; retirada de partes do texto; complementagao de ideia.

Indicativa Termo ilegivel; vocabulério; destaque para as correcdes resolutiva e textual-inte-
rativa.
Classificatoria Tese; concluséo; escolha de registro.

Textual-interativa

Desenvolvimento do texto; relagdo entre paragrafos; questdo sobre a tese do
texto; pedido de reescrita do texto; comentario sobre a letra do aluno; exigéncia
do uso da folha de respostas da disciplina; recuo de paragrafo; elogio a boa estra-
tégia textual; colocacao pronominal; relevancia das informacdes do texto; argu-
mentagdo com base em senso comum; repeticao de ideias; esquema de argumen-
tacdo; pedido de autorizagdo para usar texto de aluno em sala como exemplo;

extensdo dos periodos.

Quadro 1: Problemas destacados nos textos dos alunos.

Como exposto, ha a predominancia dos tipos resolutivo e textual-interativo. Essa préatica nos
faz pensar que J.X. comporta-se como uma leitora diferenciada dos textos, ja que corrige
com a expectativa de estabelecer um dialogo com os alunos na corre¢édo textual-interativa.
Contudo, ao observar seu trabalho, podemos dizer que esse didlogo néo é percebido apenas
nos textos escritos. As aulas foram importantes para que as lacunas do dialogo estabelecido
no texto, por meio da redacdo e da correcdo, fossem preenchidas no encontro face a face.
Assim sendo, passamos, agora, a analisar essas aulas.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) afirmam que sequéncias didaticas servem para oportu-
nizar ao aluno um contato com elementos da lingua aos quais ele ndo teria acesso sendo na
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sala de aula. E necessario, entdo, que a aula tenha uma estrutura minima que permita a inte-
racao entre os atores desse processo. Os autores apresentam essa estrutura da sequéncia di-
datica:

Apresentagio PRODUGAO Médulo PRODUGCAO
da situaglio INICIAL n FINAL

Figura 1: Sequéncia didatica (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004).

De acordo os autores, para uma aula de producéo de texto eficiente, o ideal seria respeitar as
etapas para facilitar ao aluno a diferenciagdo e o reconhecimento da importancia de cada
uma delas. Em consonancia com os autores e mais especificamente em relacdo ao ensino de
producao de textos, J.X. acrescenta, na entrevista, que “[...] dentro de uma situagao de en-
sino, se 0 menino domina uma estrutura minima de um raciocinio, ele aprende a pensar den-
tro daquela forma textual”.

Tomando por base o0 esquema mencionado, apresentamos a estrutura das aulas de J. X. Para
isso, utilizamos os registros das observacdes, levantamos as partes de suas aulas e verifica-
mos um padrdo, especificamente, das aulas em que houve producéo de texto. Segue o dese-
nho da aula:

1 - Apresentacio da

3 -Cotregio e

2 - Produgdo
proposta de

revisdo do 4 - Produgdo final

inicial

produgio textual

texto

Figura 2: Estrutura da aula de producgéo de texto da professora J.X.

Com aulas de duracdo de 100 minutos, a professora, normalmente, apresentava o planeja-
mento da aula, com a proposta de texto, explicando seus objetivos para os alunos, 0s quais
iniciavam a escrita juntamente com a professora que fazia um esquema do que seria o texto
final. Conforme os alunos iam terminando a primeira versao do texto, eles iam a mesa da
professora para conversarem sobre o texto. Os outros que terminavam ficavam em fila, mos-
trando o texto para 0s outros colegas. Quando retornavam para a propria mesa, comegavam
a fazer a Gltima versao do texto.

Passarelli (2012) afirma que a presenca do professor tanto na etapa de planejamento quanto
na de producdo final é fundamental para apontar os problemas que o proprio aluno ndo con-
segue perceber em sua leitura. Para analisar as fases 2 a 4, vamos recorrer ao quadro de
Antunes (2003), que especifica as etapas contidas nessas fases. Vamos apresentar o quadro
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novamente, porém, agora, com destaques nas etapas em que pudemos perceber que a pro-

fessora J.X. esteve presente:

1. PLANEJAR

2. ESCREVER

3. REESCREVER

E a etapa para o sujeito:

E a etapa para o sujeito:

E a etapa para o sujeito:

ampliar seu repertdrio;

por no papel o que foi planejado;

rever o que foi escrito;

delimitar o tema e escolher o ponto
de vista a ser tratado;

realizar a tarefa motora de escre-
ver;

confirmar se os objetivos foram
cumpridos;

eleger o objetivo, a finalidade com
gue vai escrever;

cuidar para que os itens planejados
sejam todos cumpridos;

avaliar a continuidade temética;

escolher os critérios de ordenacéo
das ideias, das informagdes;

observar a concatenagdo entre 0s
periodos, entre os paragrafos; ou
entre os blocos superparagréaficos;

prever as condicOes dos possiveis
leitores;

avaliar a clareza do que foi comu-
nicado; avaliar a adequacdo do
texto as condigdes da situacdo;

considerar a situacdo em que o
texto vai circular;

Enfim, essa é a uma etapa inter-
medidria, que prevé a atividade
anterior de planejar e a outra poste-
rior de rever o que foi escrito;

rever a fidelidade de sua formula-
¢do linguistica as normas da sin-
taxe e da semantica, conforme
prevé a gramética da estrutura da
lingua;

decidir quanto as estratégias textu-
ais que podem deixar o texto ade-
quado a situacdo;

rever aspectos da superficie do
texto, tais como a pontuacéo, a or-
tografia e a diviséo do texto em
paréagrafos.

estar seguro quanto ao que pre-
tende dizer a seu parceiro; enfim,
estar seguro quanto ao ndcleo de
suas ideias e de suas intencoes.

Normalmente, a escola tem con-
centrado sua atencdo na etapa de
escrever e tem enfocado apenas a
escrita gramaticalmente correta.

Quadro 2: Etapas distintas e intercomplementares implicadas na atividade da escrita (ANTUNES, 2003).

As células mais escuras sdo aquelas em que nos identificamos a participacdo da professora
no processo de escrita do aluno. Embora seja um quadro que apresenta o turno do produtor
do texto (no caso, o aluno), entendemos que a mediacdo do professor nesse processo pode
ser fundamental para 0 bom desempenho do aluno nessa atividade de desenvolver a propria
autoria.

Passarelli (2012, p. 58), ao falar sobre a dificuldade que o aluno tem de entender que a escrita
demanda um processo com etapas definidas, diz que “Um primeiro passo seria esclarecer os
alunos sobre o processo que envolve o ato de escrever, desmitificando a crenca de que redigir
sO € vidvel para leitores que ja nasceram com esse ‘dom’”. Vemos que o trabalho de J.X.
caminha nesse sentido, ou seja, de ressaltar o carater processual da producédo de texto e a
importancia que ha em respeitar cada etapa para garantir a inteligibilidade do texto.

A professora fazia um trabalho de leitura dos textos motivadores existentes nas propostas,
de modo a incentivar os alunos a pensarem o tema a ser problematizado. Além disso, ela
estimulava a troca de ideias entre eles. Ao adotar esse procedimento, J.X. permitia que 0s
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alunos entendessem que 0s textos ndo surgem no nada, que sdo, na verdade, produto de ou-
tros textos anteriores. O texto que cada aluno produziu “[...] é o resultado de uma agao lin-
guistica cujas fronteiras sdo em geral definidas por seus vinculos com 0 mundo no qual ele
surge e funciona” (MARCUSCHI, 2008, p. 71-72).

Os alunos escreviam a primeira versao do texto e esperavam por uma leitura comentada da
professora, sua “co”-revisora (PASSARELLI, 2012). Pode-se dizer que, no momento da re-
visdo, o aluno recebia o auxilio da professora, com a correcéo, ja que ambos liam e conver-
savam sobre o texto. O aluno, para explicar suas escolhas para J.X., precisava rever o que
fora escrito ja ao lado da professora.

Na entrevista com J.X., ela afirmou que “a reescrita promoveu uma consciéncia do processo”
por parte dos alunos. A professora, portanto, demonstrou, tanto na pratica quanto na entre-
vista, ter consciéncia da importancia de se definir cada etapa da escrita para que os produto-
res reconhecam o texto como uma unidade de sentido formada a partir de um plano de dizer
que considere a situacdo e o interlocutor.

Consideracoes Finais

Tomamos como base para esta investigagdo a ideia de que, para “[...] um ensino produtivo,
€ necessario esclarecer ao aluno que o produto final é obtido por uma serie de operacdes e
que para cada etapa constitutiva do processo de escrever ha procedimentos especificos”
(PASSARELLLI, 2012, p. 153). Assim, constatamos, neste estudo, o que ja é defendido no
ensino de lingua materna e tem amparo nos documentos oficiais que norteiam esse ensino
no pais. Em outras palavras, verificamos que a experiéncia de se dedicarem a um género
textual especifico — a redacdo escolar — permitiu aos alunos desenvolverem habilidades e
competéncias de aplicar os diversos recursos linguisticos para produzirem textos disserta-
tivo-argumentativos com marcas de autoria. Nessa situacdo de aprendizagem, o trabalho
constante da professora foi fundamental para que os discentes se sentissem confiantes com
0 seu desempenho na escrita.

Percebemos também que, como a professora atuava em todas as fases de producao do texto
do aluno, orientando-o no projeto do texto, ele comecava a reconhecer as etapas e ia assimi-
lando o processo de escrita desse género. As aulas, na medida do possivel, tornaram-se su-
ficientes para que professora e alunos discutissem o0s textos motivadores e 0s textos produ-
zidos em primeira versdo. A combinacdo das informacdes dadas nos textos motivadores com
outras do repertdrio proprio revelam uma reflexdo do sujeito que confronta suas experiéncias
com o tema em discussdo, o que € considerado um indicio de autoria.

O dialogo foi uma caracteristica constante das aulas e também das correcGes dos textos. Nas
aulas, a professora organizava pequenos debates com os alunos, para que pudessem elencar
argumentos capazes de reforcar a tese do tema em questdo. Em todas as redagdes, observa-
mos a presenca de, pelo menos, um comentario sobre aspectos linguisticos, textuais ou dis-
Cursivos.

A descricdo da préatica da professora no processo de ensino de escrita do aluno permitiu-nos
confirmar que sua atuagéo nesse processo foi fundamental para o desenvolvimento da escrita
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do aluno, tendo em vista que ela ocupava o lugar de leitora de seus textos. Como leitora
participante, o dialogo estabelecido, tanto na apresentacao da proposta, quanto nas corregdes,
precisava ser eficiente para que o aluno entendesse o que faltava em seu texto. Isso significa
que a professora, sendo sujeito produtor dos géneros aula e corre¢do, precisava também re-
conhecer o0 aluno como seu leitor, para fazé-lo compreender a sua intervencdo nesses dois
momentos distintos.

N&o ha formula magica para se fazer um bom trabalho. O que se percebe é que uma boa
formacéo e um bom planejamento de aula garantem que o trabalho seja melhor desenvol-
vido, tendo em vista que, quanto mais conhecimento teérico, mais facil é lidar com as diver-
sas situacOes que ocorrem no processo de ensino e aprendizagem.

E importante que todos profissionais do ensino participem da constru¢do do conhecimento
acerca da lingua portuguesa, afinal esse idioma nao é utilizado apenas na disciplina que leva
seu nome e, por isso, 0 desenvolvimento da competéncia linguistica ndo pode ser preocupa-
cao apenas dos professores de Lingua Portuguesa. As orientagdes apontam para a necessi-
dade de um ensino que inclua todos como sujeitos ativos no processo, considerando-se 0
espaco escolar. Por ser o lugar representativo da aprendizagem, na sala de aula, ndo poderia
ser diferente.
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Multiletramento e multimodalidade: a construgao
da identidade de uma marca em publicidades

Resumo: E preciso refletir acerca da fungéo social de variados
géneros textuais no ambiente escolar, tendo em vista, principal-
mente, a possivel influéncia que alguns desses arquétipos dis-
cursivos possuem sobre a vida dos estudantes. Ademais, as mu-
dangas sociais e tecnoldgicas atuais ampliam e diversificam néo
sO as maneiras de disponibilizar e compartilhar informacGes e
conhecimentos, mas também de Ié-los e produzi-los (ROJO,
2016). Dessa forma, propde-se a analise de duas propagandas,
no formato de video-comercial, do grupo O Boticario, apon-
tando a relevancia de fortalecer a pratica de leitura multimodal
na escola. Nessa perspectiva, resgata-se a no¢ao dos multiletra-
mentos, j& que o ato de ler envolve articular diferentes modali-
dades de linguagem além da escrita, como a imagem (estatica e
em movimento), a fala e a musica. Em seguida, a discussao cor-
relacionara os conceitos de multimodalidade e multiletramento
tais como a semiotica social (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006)
e os multiletramentos (STREET, 2012), com o objetivo de di-
agnosticar o possivel nexo com o género propagandista (CHA-
RAUDEAU, 2004). Este trabalho procura entender e esclarecer
0 desafio de formar leitores habilidosos quanto aos processos
de construcéo de sentido e, com essa finalidade, tratara ndo ape-
nas das pistas textuais explicitas, mas ainda das nocdes de et-
nografia refletidas nos discursos. Assim, temas como o relacio-
namento homoafetivo e a naturalizacdo de comportamentos
vinculados aos géneros sociais serdo apresentados conside-
rando o corpus, visando a formacéo do cidadéo critico e cons-
ciente acerca da diversidade.

Palavras-chave: multimodalidade; multiletramento; analise do
discurso; género propagandista; semiotica.
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ivemos em uma sociedade de consumo e somos bombardeados a todo tempo por
publicidades em todos os lugares que frequentamos fisica e virtualmente. Segundo
Borelli e Martins (2016), a internet tornou-se uma ferramenta imprescindivel que
possibilita livre acesso a aprendizagem de novas linguagens, as novas leituras e construcdes
de ideias, pois ao clicar e ao abrir janelas, os leitores podem encontrar boas oportunidades
de ampliacdo de conhecimentos. Nessa viséo, é notdrio que os anincios propagandistas vin-
culados a rede, principalmente aqueles em formato de video, sdo materializados por multi-
plos modos de linguagem (escrita, oralidade, imagens, gestos...) que precisam ser tratados
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com clareza no ambiente escolar. O caréater hibrido dos textos de propaganda constroi senti-
dos complexos que, as vezes, podem passar despercebidos por discentes e docentes, fato que
justifica a necessidade de formar professores com competéncia para selecionar e promover
a leitura ndo so de textos escritos e visuais estaticos, mas também daqueles mais dindmicos
— como video-propagandas.

E para essa direcdo que os conceitos de Multiletramento e de Multimodalidade direcionam
professores da area de linguagens, visando ao planejamento e ao desenvolvimento de aulas
dedicadas a leitura de videos, curtas-metragens, filmes e outros materiais cinematograficos!
que ndo sejam exclusivamente publicitarios. Apesar do foco neste trabalho se voltar para
esse género, ha diversas manifestacdes artisticas e midiaticas multimodais que possibilitam
ao profissional docente criar materiais interessantes e capazes de aproximar os estudantes da
realidade social contemporanea. Podemos pensar que as publicidades refletem ideologias de
uma cultura? Uma marca possui uma identidade? linear? Esses textos sdo predominante-
mente argumentativos? Tais questdes servem de inspiracao para esta pesquisa, cujo objetivo
é apresentar uma analise de dois comerciais do grupo O Boticario, apontando a relevancia
desse material para a formacéo de leitores criticos.

Dessa perspectiva, pretendemos apresentar a analise discursiva dessas publicidades avali-
ando a construcédo de sentidos por meio de mdaltiplas linguagens (multimodalidade) e, a fim
de tornar essa reflexdo linguisticamente mais interessante, investigaremos as estratégias ar-
gumentativas que permeiam tais discursos contribuindo para a construcao da identidade da
marca. Por fim, buscaremos refletir acerca das representacfes sociais visuais e textuais im-
bricadas nos discursos, bem como sobre as noc¢des que atravessam conceitos de orientacao
sexual e de performances de género, ja que o contexto das publicidades traz essa tematica.

Partiremos de uma andlise discursiva do género propaganda, passando pelos pilares da reté-
rica— o pathos, o logos e o ethos. Nesse caminho, sera possivel perceber o quéo importante
é situar os recursos argumentativos nos géneros propagandisticos que apontam para a persu-
asdo. Em contrapartida, as ideias defendidas por uma marca em um comercial podem nao
seguir uma progressdo dependendo dos objetivos de outros anuncios da mesma marca. 1sso
pode romper com imaginarios internalizados pelos sujeitos receptores, entendidos aqui como
consumidores. Nesse paradigma, buscaremos apresentar o género em analise e as suas espe-
cificidades para depois disso mergulhar na composicdo semantica desses textos. Assim, es-
taremos sintonizados quanto as possiveis fungdes sociais dos discursos que compdem nosso

! Segundo o Portal Tela Brasil, A Lei n° 13.006, de junho de 2014, determina: “A exibicéo de filmes de pro-
ducdo nacional constituird componente curricular complementar integrado & proposta pedagdgica da escola,
sendo a sua exibi¢do obrigatdria por, no minimo, duas horas mensais.” Esta inclui um paragrafo ao artigo 26
da lei 9.394, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional.

2 De acordo com Kreutz (2007), a identidade de uma marca ndo é apenas visual, ou seja, extrapola os limites
de uma logomarca e € responsavel por aproximar o cliente (aqui considerado interlocutor) do produto, tendo
em vista que as marcas possuem uma “aura” que transpde aos sujeitos certos sentimentos. Tais valores sdo
considerados por Gomes et al (1996) como dinamicos, pois sdo percebidos pelos atores sociais mediante a
cultura dominante e o tipo de estrutura organizacional.
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corpus e, ainda, estaremos antenados as suas requisi¢des internas enquanto modelo de texto
que promove representacdes sociais €, as vezes, causa polémicas.

O género propagandista, uma abordagem tedrica

Na linguistica, o conceito de “género textual” ¢, de certo modo, complexo — uma vez que
ha definicdes diversas de acordo com cada subarea de estudo. Nessa pesquisa iremos nos
apoiar na teoria de Charaudeau que em alguns aspectos distingue-se da teoria Bakhtiniana,
tendo em vista que em seu artigo “Visadas Discursivas, géneros situacionais e construgao
textual” (CHARAUDEAU, 2004), o linguista apresenta que a defini¢cao de géneros e de tipos
de discursos deve considerar o evento comunicativo organizado em diferentes niveis. Nesse
sentido, o autor reconhece o nivel dos principios gerais como o primeiro nivel do evento
comunicativo, esses principios consideram — a alteridade, a influéncia, a regulacdo e a per-
tinéncia® como praticas linguageiras presentes nos discursos. Ademais, para essa discussao,
é importante destacar ainda o nivel de funcionamento da pratica linguistica, que compreende
0s espacos situacional e discursivo da enunciagao.

A situacao de comunicagéo ou o lugar onde se instituem as circunstancias de discurso ilustra
0 espaco situacional, que pode ser sintetizado se pensarmos, por exemplo, em um conjunto
de situacdes comunicativas possuidoras das mesmas caracteristicas. Se isso pode ser notado,
é possivel que pertencam a um mesmo dominio comunicativo. Por outro lado, o espaco dis-
cursivo € o lugar no qual se instituem maneiras de dizer, refere-se aos modos de organizagéo
do discurso. Portanto, podemos dizer que o espaco discursivo esta contido no espaco situa-
cional, tendo em vista que a situacdo da enunciacao é que determinaré o espaco discursivo
adotado pelo sujeito enunciador.

Tomando por base o arcabouco tedrico acima, podemos considerar que 0s anuncios publici-
tarios em video estdo inscritos em uma situacdo comunicativa publicitaria, pertencendo en-
tdo ao género publicitario. Percebidos no dominio propagandista, eles incitam (motivam) o
leitor a compactuar com as ideias que expde por meio de recursos argumentativos diversos
para que os objetivos sociais do género sejam cumpridos, podendo ser desde a divulgacao

3 () o principio de alteridade : todo ato de linguagem é um fendmeno de troca entre dois parceiros (quer
estejam diante um do outro ou ndo) que devem reconhecer-se como semelhantes e diferentes. Sdo semelhantes
porque, para que a troca se realize, é necessario que tenham em comum universos de referéncia (saberes com-
partilhados) e finalidades (motivaces comuns) ; sdo diferentes porque o outro s6 é perceptivel e identificavel
na dissemelhanca, e porque cada um desempenha um papel particular : de sujeito emissor- produtor de um ato
de linguagem (o sujeito comunicante), de sujeito receptor-interpretante deste ato de linguagem (o sujeito inter-
pretante). (1) o principio de influéncia : todo sujeito que produz um ato de linguagem visa atingir seu parceiro,
seja para fazé-lo agir, seja para afetad-lo emocionalmente, seja para orientar seu pensamento. (I11) o principio
de regulacdo : esté estreitamente ligado ao principio de influéncia, pois a toda influéncia pode corresponder
uma contra-influéncia. Tal principio faz parte, consciente ou inconscientemente, daquilo que os parceiros sa-
bem a respeito do ato de linguagem de que participam. (IV) o principio de pertinéncia: segundo esse principio,
0s parceiros do ato de linguagem devem poder reconhecer os universos de referéncia que constituem o objeto
da transagdo linguageira. Isto é, como j& destacamos no principio precedente, eles devem poder compartilhar -
mas ndo necessariamente adotar - os saberes implicados no ato de linguagem em questdo: saberes sobre o
mundo, sobre o0s valores psicoldgicos e sociais, sobre 0s comportamentos, etc.

Disponivel em: < http://www.patrick-charaudeau.com/Uma-analise-semiolinguistica-do.html>
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de um produto ou conjunto de produtos como também a divulgacdo mais mercadoldgica de
precos referentes a um bem de consumo.

No entanto, ¢ possivel observar que no artigo “O discurso propagandista: uma tipologia”
(CHARAUDEAU, 2010Db) categoriza a propaganda ndo como um género, mas como um
tipo de discurso, que se concretizaria em diferentes géneros, tais como o género de discurso
publicitéario, o género de discurso promocional (campanhas que promovem o bem estar so-
cial) e o género de discurso politico.

Nessa perspectiva, o linguista define o dominio (ou tipologia) propagandista, como um con-
trato de comunicacdo marcado pelos seguintes aspectos:

= O “eu” se encontra numa posi¢ao de ndo autoridade e deve, a partir dai, usar
uma estratégia de fazer crer, que atribui ao “tu” uma posi¢do de dever crer.

= Este discurso se origina de um ato voluntario proveniente de uma instancia de
producdo, um “eu”, que constitui uma fonte [...] coletiva, que € determinada e
pode ser imputavel do ponto de vista de sua responsabilidade [...].

= Ele tem como alvo uma instancia coletiva, o que explica que ele se inscreva
sempre num dispositivo de difusdo; dai o qualificativo de “propagandista”, no
seu sentido etimologico de difusdo e circulacdo do discurso no espaco publico,
junto ao maior nimero possivel de pessoas (propagare).

= Para conseguir o objetivo de fazer crer e colocar a instancia de recepcdo em
posicao de dever crer, o discurso propagandista se organiza de acordo com um
duplo esquema cognitivo, narrativo e argumentativo (CHARAUDEAU,
2010b, p.62-63).

Partindo disso, podemos enquadrar os dois anincios publicitarios em video, que pertencem
ao corpus desta pesquisa, no género de discurso publicitario. Isso porque os videos tém como
alvo uma instancia coletiva e circularam em suportes pablicos (TV e internet), logo possuem
leitores participantes do contrato comunicativo permeado de estratégias argumentativas que
os fazem crer nos ideiais defendidos pela marca e na qualidade dos produtos, utilizando, para
iSs0, um esquema cognitivo repleto de emocdes.

Plantin (2010, p.57-58), no artigo “As razdes das emogdes”, explica ser possivel argumentar
utilizando emogdes, no sentido de orientar um discurso “em direcdo a expressdo de um
afeto”, isto €, quando, por esse discurso, se € capaz de justificar “a atribui¢do de um experi-
enciado a uma pessoa”. E possivel afirmar que esse sistema remete a nogdo de imaginario
sociodiscursivo (cf. CHARAUDEAU, 2010), na medida em que abrange o inventario de
dados passiveis de emocionar que, por sua vez, estdo relacionados as vivéncias dos sujeitos
e aos conjuntos de crengas e normas sociais por ele internalizados.

Partindo da teoria para a pratica: a analise

Sabemos que o fazer argumentativo pode ser utilizado com diferentes acep¢odes, tais como:
I6gica; literatura e retdrica argumentativa. Essa Ultima serd o nosso foco, pois € a que se
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define como um enunciado que valida uma conclusdo. Se para Platin (2010) as emoc6es
podem ser consideradas argumentos, para Aristoteles esse artificio ja era corroborado na
classica obra “Retorica”. O filosofo discute nessa classica literatura os tipos de argumentos,
que sdo: éticos (o ethos) referem-se ao locutor; patéticos (o pathos) que sdo de ordem emo-
cional; e os 18gicos (0 logos) que séo proposicionais.

A conceituacdo aristotélica desse trio de possibilidades argumentativas foi desenvolvida por
muitos estudiosos da linguagem e também por profissionais de outras areas. 1sso quer dizer
que nesta pesquisa contaremos também com a contribuicGes de Rebou, Maingueneau,
Amossy e outros, autores que desenvolvem a teoria argumentativa partindo de Aristoteles.

Optamos por analisar duas propagandas de uma mesma rede de lojas, identificada a partir de
agora como “sujeito enunciador” e buscamos refletir, principalmente, sobre a construgdo da
identidade desse enunciador no/pelo discurso propagado nessas publicidades. Desse modo,
sera possivel perceber os imaginarios que estdo alojados nas entrelinhas do texto que ora é
mais imagético e simbdlico e ora constituido por mais recursividade verbal. Em contrapar-
tida, a finalidade de persuadir o tu é sempre visivel no corpus em analise.

Analisando o Comercial 1 — Dia dos namorados de (2015)

O Boticério langou no ano de 2015 um comercial para a campanha publicitaria referente ao
dia dos namorados que gerou polémica devido ao conteido apresentado. 1sso porque a marca
parecia se posicionar quanto as mais variadas formas de amor existentes. Em um video que
tem duracdo de trinta segundos, casais heterossexuais e homossexuais se encontram para
celebrar a data, abracam-se e trocam presentes da linha Egeo — produtos promovidos pelo
enunciador naquele video comercial.

Em um comercial curto, o enunciador utiliza de artefatos relevantes para a construcdo de sua
tese que é defendida com ages, gestos e ritmo. Isso porque a escolha da linguagem corporal
parece ser predominante e a escolha de uma masica popular no contexto brasileiro (imagi-
nario etnografico) ao fundo aciona os imaginarios dos receptores que, se conhecem a can¢ao
“Toda forma de amor”, de Lulu Santos, conseguem fazer o link intertextual e “matam a
charada” da publicidade por completo. Acessar os receptores de forma sutil e tdo sublime
afeta 0 emocional desse auditorio e, é nesse ponto que Reboul toca, em se tratando dos sen-
timentos que um discurso pode carregar. Segundo ele, o pathos é o conjunto de emocoes,
paix0es e sentimentos que o orador deve suscitar no auditério com o seu discurso (...) 0
caréater (psicoldgico) dos diferentes publicos, aos quais o orador deve adaptar-se (REBOUL,
2004, p.48).

E possivel perceber que o enunciador tem os casais como publico, afinal ao apresentar casais
como protagonistas do comercial, a marca parece apresentar o publico alvo devido a data
comemorativa — dia dos namorados. Assim, consegue se aproximar dos sujeitos receptores
da mensagem de maneira afetiva e, possivelmente, entra na luta contra o preconceito. Ha na
publicidade elementos que atingem o pathos do auditério, como a escolha dos atores, a mu-
sica, 0 movimento dos corpos se abracando e também as expressdes faciais.
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A argumentacdo nesse primeiro comercial se da de forma mais patética se pensarmos sobre
0 objetivo social que ele possui, que € ligado a uma data tematica. E importante pensar nisso
porque o espaco situacional (publicidade) é influente no espacgo discursivo da enunciagao.
Desse modo, o discurso sera articulado de forma a satisfazer esse espaco situacional que
revela ainda uma alteridade, se refletirmos acerca da relacdo de sociabilidade que o video
comercial propde.

Apesar de toda a estruturacdo argumentativa visual e sonora, 0 video causou polémica e
possibilitou o surgimento de comentarios que registram discursos intolerantes e preconcei-
tuosos. Logo, a publicidade que tentava naturalizar as préticas sociais inerentes as orienta-
cOes sexuais dos casais que atuavam no comercial acabou repercutindo nao sé positivamente,
mas negativamente — isso pode ser visto nos comentarios abaixo, retirados do site YouTube
(um dos suportes para o video comercial).

4 ™
. Swl) 2nos atras

Misericdrdia q apelagdo tudo so por dinheiro os valores familiares nada !!

RESPONDER 8

o

alnigmssbemissies O QUE SAO VALORES FAMILIARES PRA VOCE??
RESPONDER 2

> dumisssiess ? anos atras
t A Boticério perdeu mais um cliente

RESPONDER 6

Syl 7 2nos atras
@ O choro da tradicional familia brasileira é livre. YU“ T“I]E ™

RESPONDER 3

Disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=hAILEvVAGY|4>.

Analisando o Comercial 2 — Lancamento da linha Ogro for men (2016)

Diferentemente do primeiro comercial analisado, este segundo possui outra finalidade e, ob-
viamente, outro publico alvo. Vale a pena salientar também que os espacos situacionais e
discursivos da enunciacdo alteram-se de acordo com a demanda da persuasao. Neste segundo
caso, a estratégia argumentativa do anuncio € composta por esquemas persuasorios mais
I6gicos que apontam para o0 logos — um dos eixos argumentativos da retorica, o qual desen-
volveremos mais abaixo.

Primeiramente, € importante analisar a publicidade e a sua estrutura. Em 2016, a mesma
marca lancou outro comercial, porém direcionado apenas para o publico masculino. A pro-
paganda incluia o slogan “A gente se cuida mas ndo conta pra ninguém, ainda bem que tem
Boticario men”. Esse comercial foi criticado por representar o corpo masculino de maneira
exageradamente viril e por reforcar o imaginario discursivo de que “homem nao se cuida”,
naturalizado na sociedade brasileira.
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E possivel observar a partir da escolha dos atores que a virilidade e o poder masculino s&o
reforcados, pois a maioria desses sdo homens reproduzem o slogan, e ainda reproduzem
frases do tipo “Pds barba e shower gel, pra vocé conquistar a sua girl”, direcionando aos
homens o poder de conquistar somente as mulheres, gerando uma discordancia entre o que
foi expresso no primeiro comercial que se posicionava a favor da diversidade. 1sso poderia
ser considerado o rompimento da identidade da marca, tendo em vista que um valor ndo foi
preservado em um curto intervalo de tempo? Talvez ndo seja possivel mensurar certeira-
mente tal fato devido a alternancia de publico-alvo que perpassa entre as duas propagandas
em andlise. No entanto, decerto tal oscilacdo ndo deveria acarretar mudancas desse carater,
ja que os consumidores (interlocutores) das publicidades permaneceram atentos ao posicio-
namento da marca. Tal fato pode ser visto abaixo:

g ™y

2016 e tem marca que ainda acha que vai chegar na internet reforgando a imagem do machdo ogro e val sair bem na foto
Errou feio, errou rude

Ocultar respostas a

s o—
S, S, ainda existe pessoas assim! Claro, 80 mais velhas! Mas ainda existe! 0 mundo @sta mais
sensivel, mas da uma olhada no tie da borracharia e no tio mecanico, ainda $30 ogros...E sim precisa de
campanhas para eles € um plblico

@ ——
AN, concordo com ve ndo, acredito que desta vez eles fizeram uma propagando muite boa, talvez
seja para tentar apagar o fiasco da Gima propaganda, onde a marca virou motivo de chacota

[ P—
- ARl propaganda que virou motive de chacota?

Sl . comercial do dia dos namorados, onde teve 1/3 de deslike, uma grande taxa desaprovagao

além de ter virado piada nas redes sociais associando a marca ao homosexualismos.
|1} Tubej

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=zTXIHkCL9x0>.

E possivel pontuar que a propaganda reafirma o preconceito contra a metrossexualidade ao
afirmar que os homens devem se cuidar as escondidas. Ademais, as linguagens verbal e cor-
poral ocorrem simultaneamente para dar énfase a mensagem que a marca deseja exibir, en-
fatizando a virilidade masculina tanto no texto quanto nos movimentos dos corpos. Apesar
disso, as palavras parecem ter uma forca argumentativa bastante importante nesse aniincio e
daremos valor a elas. Partindo da transcricdo, continuaremos a discussao:

Nada me deixa mais furioso, do que ficar com o rosto oleoso. Pra isso eu tenho um macete,
que eu chamo de sabonete. Perfumaria, desodorante, s6 um pouquinho de hidratante. P6s-
barba e shower gel, para vocé conquistar a sua girl. Se quiser um conselho, eu te dou seis
em um. Mas se me perguntar, eu ndo uso nenhum. A gente se cuida, mas ndo conta pra
ninguém. Ainda bem que tem, Boticario Men. Para o vocé que existe no ogro. (O BOTICA-
RI0, 2016)

154


https://www.youtube.com/watch?v=zTXIHkCL9x0

Partindo do texto que é narrado por uma voz masculina no video comercial, conseguimos
perceber a mensagem que a marca visa transmitir quando um dos atores diz “Se me pedir
um conselho eu dou 6 em 1, mas se me perguntar, eu ndo uso nenhum”. Esse anunciado
reafirma novamente a ideia contida no slogan, que os homens ndo devem se cuidar explici-
tamente.

Ao tipo de argumentacdo que valoriza os proprios argumentos da-se o nome de logos. Neste
caso, obtém-se a persuasao através de argumentos que levam o auditério a acreditar que a
perspectiva do orador é correta. Por esse angulo, € possivel perceber que o logos esta ligado
a dimensdo da linguagem e a importancia das palavras, do seu rigor e coeréncia. Esse recurso
argumentativo ndo apela para emoc0es, que visam a persuasdo, mas para 0s raciocinios que
visam ao convencimento racional.

O ultimo enunciado do discurso nos informa para que publico a linha Ogro for men é dire-
cionada, esse € um recurso argumentativo logico, tendo em vista que traz a tona a finalidade
do produto: servir o publico (ogro) masculino, portadores de uma vaidade discreta. Assim,
é pelo discurso e pelos argumentos que se tenta valorizar uma tese e se procura a ades@o do
auditorio.

O ethos nos comerciais e a construcédo da identidade da marca

Até aqui foi possivel explorar o pathos na analise do primeiro comercial e pudemos pensar
também acerca do logos na segunda anélise. Desse modo, 0 esquema de tipos de argumentos
retoricos pode se consolidar quando percebemos que a emocgéo, a ética e a l0gica séo fatores
problematicos dentro dos estudos discursivos por serem ou complementares ou predominan-
tes.

Assim, segundo Aristoteles, o ethos esta intrinsecamente ligado ao carater moral do enunci-
ador. De certo modo, o ethos pode ser entendido como a imagem que 0 enunciador projeta
de si no momento da enunciagéo. 1sso, pois (Amossy, 2005, p.16) acrescenta a esse conceito
um carater social, que representa a acdo de situar o sujeito falante no contexto em que vive,
na figura social que ele representa.

Dessa forma, tomando o grupo O Boticario como sujeito enunciador dos anuncios analisa-
dos, temos um ethos construido pelos dois materiais. Afinal, ha a projecdo de uma imagem
dessa marca nos videos e, dessa maneira, esse enunciador ndo deixa de ser uma figura social
porgue € uma empresa. A identidade de uma marca esta ligada as influéncias sociais que ela
propaga e, a partir do momento em que ha a producéo de publicidades e essas sdo vinculadas
em suportes de acesso publico, participam de um contexto social e importam muito a socie-
dade — inclusive a escola.

Em virtude disso, o comercial do dia dos namorados promoveu a ideia da tolerancia na so-
ciedade. Isso porque, ao inserir uma pratica social (abraco) entre casais diversos, a marca
esta expressando suas ideias e essas podem influenciar ndo s6 nas atitudes e acdes das pes-
soas, mas também em como as pessoas veem as relagdes sociais. Logo, a imagem que O
Boticéario projeta nesse anincio é de uma marca que possui certa sensibilidade social e que
luta pela igualdade e pela diversidade.
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De outro ponto de vista, € possivel observar que a segunda propaganda contradiz parcial-
mente a primeira por expressar ideias opostas sobre a diversidade de orientagéo sexual. 1sso
pode ser percebido implicitamente na frase a qual o publicitario fez rimar “gel” com “girl”,
mais interessante que perceber a rima, é perceber o que esta por tras desse enunciado. Fica
implicito que os homens (publico alvo) podem conquistar apenas mulheres. E evidente que
0 publico-alvo, no segundo video-comercial, é diferente — no entanto, a marca é a mesma
e, por isso, 0s interlocutores esperavam uma sequéncia (como pode ser visto nos comentarios
retirados do site YouTube).

Por esses motivos, € importante que, no momento da publicacdo de qualquer propaganda a
marca tenha sua identidade definida, pois a peca publicitaria podera chegar a todos os publi-
cos e esses poderdo ser influenciados pelo que € transmitido. Na campanha Ogro Men
(2016), a marca parece romper com as expectativas que foram expressas no ano de 2015,
pois estd reafirmando um preconceito existente na sociedade ao invés de combaté-lo e, ao
fazer isso, a marca enfatiza, infelizmente, intolerancia e reafirma a cultura machista que
existe no Brasil, considerando que os homens séo detentores do poder, da forca e da virili-
dade.

Para fechar

Segundo Kress e van Leewen (2006), os signos sdo motivados em uma conjuncéo de signi-
ficantes e significados ndo arbitraria, sendo o processo de criacdo da mensagem complexo e
oriundo da historia psicoldgica, social e cultural de seu autor, focado a partir de um contexto
especifico. Essa propriedade da semidtica social considera que o sujeito emissor faz uma
representacdo de algo a partir do seu interesse no objeto enquanto o sujeito receptor seleciona
0s aspectos da mensagem que serdo interpretados.

Nessa perspectiva, a percepcdo dos leitores de textos multimodais como videos comerciais
ou de produtos culturais, como aqueles da esfera cinematografica, precisa ser ampliada vi-
sando a garantir uma completa formacéo leitora capaz de notar a essencial cultural, histérica
e psicoldgica das obras. Para Street (1984 [2014]), ensino e a aprendizagem da leitura e da
escrita precisam levar em conta, atualmente, a variedade dos modos de comunicacgdo exis-
tentes, o que chamamos de multimodalidade. Nessa nova perspectiva, que se opde as abor-
dagens educacionais ocidentais mais tradicionais, devem-se considerar os modos de comu-
nicacdo linguisticos — a escrita e a oralidade —, visuais — imagens, fotografias —, ou
gestuais (...). E interessante pensar ainda que, ao formar leitores capazes de identificar sen-
tidos criados por cada modo de linguagem a prética da escrita pode ser otimizada, uma vez
que se amplia o repertorio do estudante.

Nesse ponto Rojo (2013) também toca ao afirmar que o ato de ler envolve articular diferentes
modalidades de linguagem além da escrita, como a imagem (estatica e em movimento), a
fala e a musica. O desenvolvimento de linguagens hibridas envolve, dessa forma, desafios
para os leitores e para 0s agentes que trabalham com a lingua escrita, entre eles, a escola e
o0s professores. Nesse tocante, podemos pensar que as publicidades sdo materializadas por
ideologias de um povo, j& que os sentidos sdo criados a partir da histdria, da interagdo na
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vida social e, dessa forma, uma marca ndo necessariamente possui uma identidade linear
uma vez que os seus objetivos mercadolégicos se alteram de acordo com o publico-alvo.

Por fim, podemos nos perguntar a relevancia de analisar video-propagandas em sala de aula.
Logo, teremos como justificativa o envolvimento de professores e estudantes com conceitos
sociolégicos que apontam para a vida em uma sociedade de consumo imergida em textos
hibridos (propagandistas) e, em abordagens desse tipo, pode-se perceber ndo apenas o0s re-
cursos argumentativos utilizados mas ainda as questdes mais sociais da tematica trazida nas
campanhas publicitarias e ainda as representacdes sociais dos sujeitos, como a escolha de
um corpo masculo, magro, gordo ou quanto opta-se por escolher casais de orientagcdes sexu-
ais diferentes, como fez a marca analisada em suas campanhas.
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Elaboracdo de um instrumento facilitador para
promocao do letramento tecnomatematico:
simulacdes baseadas nas tabelas PRICE e SAC
com amortizacéo extra

Resumo: Neste artigo apresenta-se um trabalho de concluséo
de curso de Engenharia de Computacdo, que esta sendo desen-
volvido no CEFET MG — Timo6teo. A proposta do trabalho se
justifica devido ao aumento de pessoas e familias endividadas
nos ltimos anos que alcancou niveis hd muito ndo observados
no pais. Entre as possiveis causas para tal situacao, estdo fatores
como a crise econdmica, queda de renda e também os endivida-
mentos em funcgdo de uso inadequado de linhas de crédito. A
referida pesquisa, a partir da formulacédo de uma situagéo pro-
blema, busca respostas sobre como tornar as ferramentas da ma-
temética, em especial as tabelas PRICE e SAC, acessiveis ao
cidaddo comum, por meio da tecnologia digital. A metodologia
empregada consiste em elaborar e validar um instrumento cujo
objetivo € possibilitar simulacdes e auxiliar na tomada de deci-
sdo pelo cidaddo comum no que tange aos financiamentos a
longo prazo, baseados nas tabelas PRICE e SAC. Tal instru-
mento esta pautado na/pela apropriacdo da matematica em arte-
fatos que medeiam seu uso, possibilitados pelos preceitos da ci-
bernética, além de se relacionar com a matematica. Sendo assim
pode ser considerado um letramento tecnomatematico, pois en-
volve formas de uso, valores, crencas, atitudes e papéis que es-
tdo ligados ndo apenas a linguagem formal, mas, sobretudo, as
praticas relacionadas as formas de calcular, simular e inferir de-
cisdes existentes em um grupo e demandadas por um contexto
especifico. Com isso os cidaddos poderdo ter acesso a uma fer-
ramenta que possibilita a tomada de decisdes de forma consci-
ente e um melhor planejamento de seus recursos financeiros a
longo prazo.

Palavras-chave: Letramento tecnomatematico; Sistema de
amortizacdo; Tabela PRICE e SAC.
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e acordo com a Pesquisa Nacional de Inadimpléncia do Consumidor (PEIC Nacio-
nal), realizada em setembro de 2016 pela Confederacdo Nacional do Comércio de
Bens, Servicos e Turismo (CNC), o percentual de familias endividadas com renda
mensal de até 10 salarios minimos, assim como aquelas com renda acima desse montante
apresentaram aumento sistematico nas principais linhas de crédito disponiveis no mercado,
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intensificando seu endividamento no periodo compreendido entre setembro de 2015 a se-
tembro de 2016.

setembro de 2016

Renda familiar mensal

Tipo Total Até 10 sm + de 10 sm
Cartdo de crédito 76,3%  77,6% 70,7%
Cheque especial 7,2% 6,1% 11,4%
Cheque pré-datado 1,7% 1,3% 3,0%
Crédito consignado 5,9% 5,2% 8,5%
Crédito pessoal 9,8% 9,6% 10,8%
Carnés 14,8%  15,9% 9,6%
Financiamento de carro 10,9%  8,4% 22,4%
Financiamento de casa 8,0% 6,3% 16,0%
Outras dividas 2,7% 2,9% 1,8%
Ndo sabe 0,1% 0,1% 0,0%
N&o respondeu 0,1% 0,1% 0,2%

Tabela 1: Discriminacéo das principais categorias de dividas das familias em setembro de 2016 — Confede-
racdo Nacional do Comércio de Bens, Servicos e Turismo (CNC) — 2016.

Numa breve analise dos dados apresentados, em especial, com relagdo aos itens “financia-
mento de carro” e “financiamento de casa”, ambos caracterizados como financiamentos de
longo prazo, depara-se com circunstancias que pressupdem a existéncia das seguintes situa-
cOes problema: a) auséncia de letramento matematico e educacéo financeira e b) auséncia de
instrumentos palpaveis e de facil manuseio pelo cidaddo comum, o que otimizaria a geréncia
dos seus recursos financeiros no que tange ao financiamento a longo prazo.

No Brasil, o0 comprometimento do orcamento das familias com as dividas aumentou, sobre-
tudo, em funcéo da falta de informacéo financeira. As operacGes através de empréstimos e
financiamento disponibilizados pelo mercado de crédito no pais constituem um importante
meio de capitalizacdo para satisfazer algumas necessidades da sociedade (HALTER, 2013).
Segundo o autor, verifica-se que, ao se deparar com dificuldades de ordem econémica, 0
cidadao tende a buscar uma forma pela qual ird amortizar (diminuir o valor de uma divida)
0 empréstimo financeiro para sua possivel aquisicao.

Convém ressaltar que o ideal é que o cidad&o tenha conhecimento a respeito dos sistemas de
amortizacdo de financiamento ou empréstimos de ordem pessoal, ndo obstante o reconheci-
mento de que a matematica é vista como uma informacao pouco importante no cotidiano das
pessoas (CONCEICAO et al. 2016).

Sandrini (2007, p.102) afirma que sistemas de controle de mercado sdo desenvolvidos, nor-
malmente, para liquidacdo de operacGes de longo prazo, em pagamentos periodicos, com 0s
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juros calculados por meio da incidéncia da taxa sobre o saldo devedor do periodo anterior.
Em suma, esses sistemas sdo responsaveis por calcular, por meio de formulas matematicas,
duas parcelas distintas: capital (amortizagao) e juros.

O foco da presente pesquisa estd vinculado a proposi¢cdo que consiste do desenvolvimento
de um instrumento que auxilie a gestdo financeira de financiamentos de longo prazo, com
um eshogo detalhado dos céalculos matematicos envolvidos nos sistemas PRICE e Sistema
de Amortizagdo Constante (SAC), os mais usuais no Brasil.

Ressalta-se que ha no mercado caréncia de instrumentos compativeis ou similares ao que se
propde. Dessa forma pretende-se desenvolver uma ferramenta que beneficie cidadéos co-
muns, que nao detém conhecimento da area financeira e encontram dificuldade quando pro-
curam por servicos de instituicdes bancarias. E necessario fazer um paralelo com a Calcula-
dora do Cidadao, um aplicativo disponibilizado pelo BCB (Banco Nacional do Brasil) que
simula operagdes do cotidiano financeiro a partir de informacdes fornecidas pelo usuério.

Evidencia-se, entdo, que este trabalho realizard uma contextualizacdo do letramento mate-
matico envolvido no contexto do mercado financeiro, com foco voltado para fazer com que
a matematica mais abstrata, presente nos calculos dos sistemas de amortizacao, possa ser
utilizada de uma forma mais simples e usual para o cidaddo comum por meio das tecnologias
digitais.

Questdo de Pesquisa

Como tornar as ferramentas da matematica, em especial as tabelas PRICE e SAC, acessiveis
ao cidaddao comum por meio da tecnologia digital?

Objetivo Geral

O objetivo geral e motivador deste trabalho € propor uma possivel solucéo para a questao de
pesquisa. Para tal, propds-se o desenvolvimento de um instrumento que auxilie o cidadao
comum na tomada de decisdo sobre qual sistema de amortizacdo adotar para a efetivacao de
empréstimos bancarios, extrapolando de uma forma mais abrangente os recursos disponibi-
lizados pela Calculadora do Cidadé&o.

Objetivos especificos

Com a intencdo de formular respostas com intuito de atingir o objetivo geral, este trabalho
também possui 0s seguintes objetivos especificos:

e realizar um levantamento matematico e bibliografico sobre os dois sistemas de amor-
tizacdo a serem tratados nesta pesquisa;

e estudar as ferramentas para o desenvolvimento da calculadora;

e desenvolver uma calculadora pratica e colaborativa com o intuito de ser mais abran-
gente do que as existentes, no que tange aos financiamentos de longo prazo;
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e Aplicar um questionario contendo, duas etapas: a primeira com o intuito de saber o
nivel de letramento matematico do cidaddo comum, e a segunda para obter um feed-
back sobre o aplicativo.

Justificativa

Uma das principais utilidades das técnicas de letramento matematico esta na possibilidade
de desenvolver sistemas computacionais que tendem a melhorar e a qualificar o dia a dia do
cidadéo.

Moreira e Moreira (2016), ao citar Mendes (2001), o fazem no sentido de enfatizar que o
letramento matematico requer para sua consecucao a observacao de formas de uso, objetivos,
valores, crencas, atitudes e papéis que vao além da escrita numérica, mas que envolvem um
contexto especifico no qual se podem desenvolver instrumentos tecnomatematicos, adequa-
dos as necessidades do cidadao em particular e da sociedade como um todo.

Um dos recursos disponiveis para efetuar simulacdes de financiamento é o app “Calculadora
do Cidadao, disponibilizada pelo Banco Central do Brasil, que “fornece qual o valor o usu-
ario tera no futuro”. Também dé para saber quanto tempo vocé levaria para juntar uma de-
terminada quantia se precisar de um valor especifico. O aplicativo ainda ajuda a calcular
juros e valores de financiamentos, valor futuro, e traz uma ferramenta para correcdo de va-
lores de acordo com os indices do Banco Central. Porém néo € disponibilizada neste instru-
mento a possibilidade de realizar simulagcdes em longo prazo, tampouco ele especifica as
tabelas SAC e PRICE. Dessa forma o instrumento proposto na referida pesquisa faz-se ne-
Ccessario.

O conceito de letramento

Soares (1999) buscou no dicionario Aurélio da lingua Portuguesa, o significado da acdo de
alfabetizar que ¢ “ensinar a ler”. E também a escrever, complementa Soares. A autora pes-
quisou o vocabulo “alfabetizado”, que ¢ “aquele que sabe ler” e novamente acrescentou o
fato de que é aquele que também sabe escrever. Também procurou o vocabulo letrado, que
¢ aquele “versado em letras, erudito”- uma pessoa que possui dominio sobre determinado
assunto — e iletrado, ou seja, “aquele que ndo tem conhecimentos literarios".

Soares (1999) relata a génese da palavra “letramento”, que provém de um fato que recente-
mente passamos a enfrentar na realidade social, em que néo basta apenas saber ler e escrever,
é preciso também saber fazer uso do ler e do escrever, saber responder as exigéncias de
leitura e de escrita feitas pela sociedade constantemente. Ela contrapde que é “o estado ou
condi¢ao de quem ndo dispde da “tecnologia” do ler e do escrever: o analfabeto € aquele que
ndo pode exercer em toda a sua plenitude os seus direitos de cidaddo, € aquele que a socie-
dade marginaliza, é aquele que ndo tem acesso aos bens culturais de sociedades letradas”
(SOARES,1999). Ela evidencia que esse estado sempre necessitou de uma palavra para de-
signé-lo, a conhecida “analfabetismo”.

4 “Apps” ¢ a abreviagdo da palavra “applications”, ou aplicativos.
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Complementando, o termo letramento é uma tradugdo para o portugués da palavra inglesa
literacy, que etimologicamente significa “littera (letra) e vem do latim, com o sufixo -cy que
indica qualidade, condigdo, estado.” (SOARES,1999). Portanto, o termo letramento em por-
tugués se refere a condicdo ou o estado daquele que aprende as habilidades de ler e escrever
e passa a usa-las, envolvendo-se em praticas sociais, segundo (SOARES,1999).

Letramento matematico

Segundo Gongalves (2010), “letramento matematico esta diretamente relacionado a uma de-
terminada concepg¢édo de Educacao Matematica e sua abordagem na escola”. Sendo assim, o
pesquisador busca respostas para o motivo de trabalhar com Matemadtica na escola. D’ Am-
brosio (1990) aponta os seguintes porqués: “por ser util como instrumentador para a vida”;

99, ¢,

“por ser util como instrumento para o trabalho”; “por ser parte integrante de nossas raizes

99, ¢ 99, <6

culturais”; “porque ajuda a pensar com clareza e a raciocinar melhor”; “por sua propria uni-

versalidade”; “por sua beleza intrinseca como construgdo logica, formal etc.”

Tais porqués apontados por D’ Ambrosio (1990) sdo considerados muito importantes para a
Educacdo Matematica, por construir uma ponte de mao dupla entre conteudos escolares e
formais da Matematica e o cotidiano do aluno (casa, cidade, mundo, sociedade, cotidiano
etc.). Percebe-se, entdo, que a Matematica tem um papel importante na construcao do indi-
viduo no que tange ao cumprimento de seu papel de cidaddo consciente, critico e construtivo,
conforme Inep (2010).

Dessa forma, letramento matematico é segundo PISA (2000):

a capacidade de um individuo para identificar e entender o papel que a matematica representa
no mundo, fazer julgamentos matematicos bem fundamentados e empregar a matematica de
formas que satisfagam as necessidades gerais do individuo e de sua vida futura como um
cidaddo construtivo, preocupado e reflexivo. (PISA, 2000).

Letramento tecnomatematico

Caldeira ¢ Moreira (2016) partem do pressuposto: “sera denominada por tecnomatematica
toda e qualquer teoria, ciéncia, lei, conceito, método ou técnica, em todas as suas dimensdes
e possibilidades de a¢des instrumentais, que estejam relacionados a Matemadtica”.

Dessa maneira, Caldeira (2016) buscaram subsidios teéricos em Mendes (2001), D’ Ambro-
sio (1999), D’ Ambrésio (2005) que denomina tecnoracia®, proximo ao que chamam de le-
tramento tecnomatematico. Também, buscaram mais subsidios tedricos conceituais na con-
cepcao de Educacdo Matematica Critica: a questdo da democracia proposta por Ole Skovs-
mose, cujo autor direciona-se aos propositos do conhecer reflexivo na educacao matematica,

S "Tecnoracia é a capacidade de usar e combinar instrumentos, simples ou complexos, inclusive o prdprio
corpo, avaliando suas possibilidades e limitagfes e a sua adequacdo a necessidades e situacdes diversas (ins-
trumentos materiais)."(D’AMBROSIO, 2005).
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pois, acreditar somente na matematica, sem questionar, sem pensar critico reflexivo®, leva
as pessoas a tomada de decisdes equivocadas (PINHEIRO; SILVA; JUNIOR, 2007).

Um dos pontos chaves ressaltadas por Skovsmose (2001) como forma de propor uma Edu-
cacdo Matemaética Critica, estd agarrado a ideia de promover diélogo e a relacdo estudante-
professor. Por meio do didlogo, ambos identificam assuntos relevantes para o processo edu-
cacional. Alude, entdo, que o pensar critico ndo deve ser imposto aos estudantes, mas ser
desenvolvido com base na capacidade ja existente.

Nesse sentido, apresenta-se uma definicdo de letramento tecnomatematico como sendo:

A capacidade de usar e combinar instrumentos tecnomatematicos’, simples ou complexos,
avaliando e refletindo sobre suas possibilidades e limitacGes, e sua adequacao as necessida-
des e situacOes diversas. Reflexdes tém a ver com avaliagdes das consequéncias do empre-
endimento tecnomatematico que envolve formas de uso, objetivos, valores, crengas, atitudes
e papeis que estdo ligados ndo apenas a linguagem formal (escrita), mas, sobretudo, as pra-
ticas relacionadas as formas de calcular, simular, projetar e inferir (tomadas de decis6es
existentes em um grupo e demandadas por um contexto especifico. (CALDEIRA; MO-
REIRA, 2016, p. 5).

Sistema de Amortizacdo PRICE e SAC

Sobre os sistemas de amortizacdo, pode-se concluir que:

um sistema de amortizacao é, antes de tudo, um modelo matemaético estando, portanto, cons-
tituido de um conjunto de equac@es destinadas a descrever sua estrutura e garantir a sua con-
sisténcia e, de uma maneira geral, qualquer fluxo de pagamentos para liquidar um emprés-
timo é um sistema de amortizacdo. (CHIANG (1982) apud REZENDE (2003, p.33).

Entre os sistemas de amortiza¢do, um sistema muito difundido nas relacbes comerciais e
financeiras é o sistema de amortizacdo constante (SAC), que consiste em um método de
pagamento de divida.

Este sistema tem sua denominac&o derivada de sua principal caracteristica; o valor da parcela
de amortizacdo igual sobre o saldo devedor ao longo de todo o periodo de financiamento.
(SOBRINHO,1998).

No SAC, o valor de cada prestacdo € composto de uma parcela de juros, cujos calculos po-
dem ser observados em Assaf (2001), que comenta sobre 0s juros incidentes sobre o saldo

® Utiliza-se o "termo critico-reflexivo no sentido de um continuo avaliar de crencgas, costumes, concepgoes,
principios, frente as informagdes e conhecimentos que nos chegam das varias instancias que constituem o
entorno cientifico-tecnolégico e social."(PINHEIRO; SILVA; JUNIOR, 2007)

7 Posto que, continuem instrumentos tecnomatematicos: “ferramentas e signos materializados externamente
aos sujeitos (linguagem escrita, falada, figuras, técnicas, softwares, formulas, modelos, equacgdes, dentre varios
outros) e/ou internamente aos sujeitos (ferramentas mentais, abstragdes, representacdes, processos psicolégi-
cos, memoria, etc.) ” (CALDEIRA; MOREIRA, 2016)

164



devedor decrescerem, em consequéncia, as prestacdes periddicas e sucessivas sdo decres-
centes em progressdo aritmética — e outra de capital (ou amortizacéo).

Exemplo 1: apresenta-se uma planilha do financiamento de um imdvel no valor de
R$256.000,00 em 360 meses, a uma taxa de 0,87% a.m.

k Amortizacdo Juros Prestagéo Saldo Devedor
0 R$256.000,00
1 R$711,11 R$2.227,20 R$2.938,31 R$255.288,89
2 R$711,11 R$2.221,01 R$2.932,12 R$254.577,78
3 R$711,11 R$2.214,83 R$2.925,94 R$253.866,67
4 R$711,11 R$2.208,64 R$2.919,75 R$253.155,56
5 R$711,11 R$2.202,45 R$2.913,56 R$252.444,44
6 R$711,11 R$2.196,27 R$2.907,38 R$251.733,33
7 R$711,11 R$2.190,08 R$2.901,19 R$250.022,22
8 R$711,11 R$2.183,89 R$2.895,00 R$250.311,11
9 R$711,11 R$2.177,71 R$2.888,82 R$249.600,00
10 R$711,11 R$2.171,52 R$2.882,63 R$248.888,89
355 R$711,11 R$3.555,56
356 R$711,11 R$30,93 R$742,04 R$2.844,44
357 R$711,11 R$24,75 R$735,86 R$2.133,33
358 R$711,11 R$18,56 R$729,67 R$1.422,22
359 R$711,11 R$12,37 R$723,48 R$711,11

360 R$711,11 R$6,19 R$717,30 R$0,00

Tabela 2: Aplicacdo do Sistema de Amortizacdo Constante (SAC) — Fonte: Elaborado pelos autores.

Com relacdo ao sistema Francés de amortizacdo, conforme Sobrinho (1998), esse sistema é
mais conhecido no Brasil como Tabela PRICE e é caracterizado por conter prestacfes pe-
riddicas iguais e sucessivas, de tal forma que o valor de cada prestacdo é composto por duas
parcelas: juros — que diminui ao longo do prazo de financiamento — e amortizagéo, que

aumenta ao longo do prazo de financiamento.

Exemplo 2: apresenta-se uma planilha do financiamento de um imdvel no valor de
R$256.000,00 em 360 meses, a uma taxa de 0,87% a.m.

k Amortizacdo Juros Prestacdo Saldo Devedor
0 R$256.000,00
1 R$103,06 R$2.227,20 R$2.330,26 R$255.288,89
2 R$103,95 R$2.226,30 R$2.330,26 R$255.792,99
3 R$104,86 R$2.225,40 R$2.330,26 R$255.688,13
4 R$105,77 R$2.224,49 R$2.330,26 R$255.582,36
5 R$106,69 R$2.223,57 R$2.330,26 R$255.475,67
6 R$107,62 R$2.222,64 R$2.330,26 R$255.368,05
7 R$108,55 R$2.221,70 R$2.330,26 R$255.259,50
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8 R$109,50 R$2.220,76 R$2.330,26 R$255.150,00
9 R$110,45 R$2.219,81 R$2.330,26 R$255.039,55
10 R$111,41 R$2.218,84 R$2.330,26 R$254.928,14

R$13.565,49
355 R$2.212,24 R$118,02 R$2.330,26 R$11.353,25
356 R$2.231,48 R$98,77 R$2.330,26 R$9.121,77
357 R$2.250,90 R$79,36 R$2.330,26 R$6.870,87
358 R$2.270,48 R$59,78 R$2.330,26 R$4600,39
359 R$2.290,23 R$40,02 R$2.330,26 R$2.310,16
360 R$2.310,16 R$6,20,10 R$717,30 R$0,00

Tabela 3: Aplicacéo do Sistema de Amortizacio Francés (PRICE) — Fonte: Elaborado pelos autores.

Apresentacdo e analise dos resultados

Ap0s a concluséo do aplicativo, este foi utilizado por quatorze pessoas que se submeteram a

uma entrevista semiestruturada.

Sujeito  Escolaridade Ocupacéo

S01 Doutorado Professor que leciona no curso de Engenharia
S02 Doutorado Professor que leciona no curso de Engenharia
S03 Doutorado Professor que leciona no curso de Engenharia
S04 Doutorado Professor que leciona no curso de Engenharia
S05 Doutorando Professor que leciona no curso de Engenharia
S06 Mestrado Professor que leciona no curso de Engenharia
S07 Mestrado Professor que leciona no curso de Engenharia
S08 Pds-Graduacéo Professor que leciona ensino médio

S09 Pds-Graduacéo Diretora de uma escola no municipio de Itabira
S10 Graduacéo Engenheira da Computagao

S11 Graduagao Engenheira da Computagdo

S12 Graduagao Aposentada como Analista Financeira

S13 Graduando Estudante de Engenheira da Computacdo

S14 Ensino médio completo  Aposentado Sargento segundo da Policia militar

Tabela 4: Aplicacdo do Sistema de Amortizacdo Francés (PRICE) - Fonte: Elaborado pelos autores

Os dados da Tabela 4 indicam que a maioria dos sujeitos (92,83%) possuem a matematica
escolar bem fundamentada. Questionados sobre qual tabela foi/esta sendo usada no financi-
amento a longo prazo, observou-se que 57,14% “sabe ou parece saber” e que 42,85% “néo
sabe ou ndo parece saber” quais sio as tabelas usadas nos financiamentos a longo prazo. A
vista disto, 0s sujeitos parecem contribuir para a manutencdo da Ideologia da Certeza.

A lIdeologia da Certeza retrata a matematica como um sistema perfeito, puro e infalivel,
segundo Skovsmose (2001). A base da ideologia esta resumida pelas seguintes ideias:

A matemética é perfeita, pura e geral, no sentido de que a verdade de uma declaragdo mate-
maética ndo se fia em nenhuma investigacdo empirica. A verdade matemética ndo pode ser
influenciada por nenhum interesse social, politico ou ideoldgico.
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A matematica € relevante e confidvel, porque pode ser aplicada a todos os tipos de problemas
reais. A aplicacdo da matematica ndo tem limite, j& que é sempre possivel matematizar um
problema. (SKOVSMOSE, 2001, p.130-131).

Presente em nossa sociedade, um exemplo da Ideologia da Certeza “é quando um governo
utiliza apenas dados estatisticos ou fatos econémicos (matematicos), como argumento, em
um debate sobre a legalizacdo ou proibicdo dos jogos de azar, como maquina caga-niqueis.”
(MELO; CHRISPINO, 2014). Dessa forma, mostra-se como a matemaética acaba sendo a
base de muitas decisdes na sociedade contemporanea.

Tomando-se como base essa ideologia, podemos perceber que nossos entrevistados acredi-
tam muito nos argumentos baseados na matematica e demonstram acha-los confiaveis, o que
reforga a ideia de que “os nimeros expressam a verdade”, sem questionar se aquele valor/res-
posta esta adequado (a) para aquele tipo de problema.

De antemao, o papel do letramento tecnomatematico é possibilitar que os viventes em uma
sociedade, construam instrumentos passiveis para criticar e quebrar essa Ideologia da Cer-
teza, que usualmente existe para dar manutencao a uma instituicdo, neste caso, a financeira.

Quando perguntado aos entrevistados se pretendiam realizar alguma amortizacdo extra e 0s
mesmos responderam que pretendem, entdo, logo em seguida, também foi perguntado se
eles iriam utilizar alguma ferramenta para auxilia-los na forma de gerir esta acdo. No entanto,
alguns relataram ja terem feito simulagdes desta operacao de realizar amortizagdo extra em
ferramentas disponiveis pelos bancos, porém, o esquema dos bancos ndo realiza 0 mesmo
que o aplicativo produzido neste trabalho.

Nessa mesma questdo a respeito de amortizacéo extra, os sujeitos S04 e SO7 disseram que ja
realizaram um financiamento a longo prazo, e estdo ou vao realizar um novo financiamento.
Perguntados se irdo utilizar alguma ferramenta para realizar amortizagdes extras no investi-
mento atual ou futuro, eles argumentaram que novamente irdo estabelecer contato com o
gerente do banco.

E possivel identificar, pois, uma certa preferéncia pelo sistema do banco que o gerente usa.
Sobre esse assunto, Skovsmose (2007a), determina o significado de aparato da razao.

O aparato da razdo é um recurso para mais desenvolvimento tecnologico. Prové o desenvol-
vimento tecnoldgico com poder e aceleracdo, e, como uma catapulta, nds somos lancados na
profundeza do futuro. Podemos estar perdidos no sentido de que nds ndo podemos concei-
tualizar e refletir sobre qual a direcdo para a qual o aparato da razdo nos levara. [...] Essa é
uma das razdes pelas quais o futuro parece tdo dramaticamente separado do passado. O apa-
rato darazdo € o veiculo para o desenvolvimento, mas nem todo ’desenvolvimento’ significa
‘progresso’, simplesmente significa 'mudanca’. [...] O aparato da razdo tem dissolvido a no-
cao de progresso, e nos temos que controlar a situacao de incertezas. (SKOVSMOSE, 20074,
p. 162-163)

Dessa forma, o sistema do banco representa um aparato da razao, que esta “relacionado com
uma estrutura de funcionamento que orienta alguns processos existentes na sociedade”
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(PASSQOS, 2008). E que segundo Skovsmose (2007a) apud Passos (2008), existe uma ten-
déncia na sociedade em se pensar que essa estrutura sempre redundara em algo de bom a ser
desfrutado pela sociedade: o progresso. Skovsmose critica essa tendéncia, pois “o progresso
cientifico ndo traz simplesmente ‘maravilhas’. E, também, acompanhado por “horrores”
(SKOVSMOSE, 2007a). Por meio dos entrevistados desta pesquisa, percebe-se, que a soci-
edade tem essa determinada tendéncia.

Os sujeitos, ndo percebem que essas instituicdes financeiras so existem porque eles acredi-
tam que o que elas fazem é aprazivel, como por exemplo, escuta-se muito “o banco esta
emprestando dinheiro” para construir um sonho de ter a casa propria. S3o os sujeitos que
ddo manutencdo para essas institui¢oes existirem. No caso, elas s6 existem porque as pessoas
usufruem dos servigos dessas instituicdes, pagando todo més um empréstimo que fazem,
com juros e mais corre¢es monetarias.

Por isso, a quebra da Ideologia da Certeza ou a ndo manutencéo da mesma, € um dos objeti-
vos principais da Educacdo Matematica Critica, que incentiva as pessoas a pensar critica-
mente usando um instrumento matematico. Segundo Miranda et al. (2014), para superar a
ideologia da certeza da matematica, € preciso desencadear condic¢des que favorecam a parti-
cipacdo efetiva do aluno, em contextos comuns. Com isso, percebemos que é preciso desde
cedo, incentivar a préatica do conhecer reflexivo, conforme Skovsmose (2001).

Um de nossos entrevistados, por exemplo, o sujeito S05, apresentar uma visao simplista do
processo monetario, em que ele ndo consegue demonstrar ter sido educado criticamente para
pensar da seguinte forma: Como gerir meu proprio dinheiro? Tem alguma coisa que eu possa
fazer a ndo ser pagar essa casa propria? Eu saio ganhando se eu for na instituicdo bancaria e
pagar? Ou eu tenho outros investimentos que eu poderia estar investindo meu dinheiro que
ganho hoje, e deixar esse financiamento 1a, mesmo que ele tenha juros? Pois este entrevis-
tado apresenta uma matematica bem fundamentada (Tabela 4), mas a matematica de aplica-
¢ao, aquela no dia a dia, na vida, ndo, porque na visdo que foi construida, este sujeito pensa
da seguinte maneira: “Se eu t6 devendo, tenho que pagar”, portanto pagar ¢ o mais impor-
tante.

Percebe-se a falta de criticidade até mesmo para pensar: compensa somente ir pagando as
parcelas ou compensa diminuir o valor das parcelas?.Esse tipo de criticidade é importante,
para que as pessoas tenham uma gestéo eficiente do préprio recurso financeiro, ndo sejam
enganadas com o auxilio desses aparatos da razdo e ndo confiem no que o gerente fala, sem
antes questionar.

O feedback fornecido pelos nossos entrevistados a respeito do aplicativo, contou com
92,85% que baixaria o aplicativo e 7,14% nao baixaria.

Ressalta-se que o sujeito SO1, utilizaria o aplicativo como forma didatica visando assim uma
das proposta de Skvosmose (1994) em seu livro intitulado Towards a Philosophy of Critical
Mathematics Educacion, que usa exemplos de projetos desenvolvidos em escolas, para mos-
trar caminhos de como possibilitar essa discussdao em sala de aula, auxiliando na adogdo de
uma postura critica dos alunos diante dos papéis que os conteldos matematicos desempe-
nham na sociedade, conforme Passos (2008). Mesmo o entrevistado SO1 ainda rodeia-se sem
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criticidade, pois, em sua resposta prevalece o aparato do banco como o correto, quando per-
guntado: O que vocé achou do aplicativo? Acha que ele poderia ser Util para vocé?, o sujeito
respondeu: “Interessante. Sim se ele bater com as informacgdes dos bancos ((risos)).”

Conclusdo

Este trabalho tem como pergunta de pesquisa: “Como tornar as ferramentas da matematica,
em especial as tabelas PRICE e SAC, acessiveis ao cidaddo comum, por meio da tecnologia
digital?”. Nesse sentido optou-se pelo desenvolvimento de um aplicativo.

A principio, partiu-se da hipotese de que o cidaddo ndo tinha letramento matematico neces-
sério para entender a matematica aplicada nos financiamentos a longo prazo, o que foi com-
provado com os sujeitos entrevistados. Dessa forma, a partir da segunda hipdtese de que
falta um instrumento que tenta aproximar essa matematica complexa no dia a dia das pes-
soas, um aplicativo foi criado.

O objetivo principal do aplicativo desenvolvido consiste em proporcionar ao cidaddo uma
ferramenta que os auxiliem na tomada de decisdo de qual a melhor forma de gerenciar seu
financiamento a longo prazo, podendo durante o financiamento realizar amortizagdes extras,
escolhendo diminuir o prazo ou o valor da prestagéo.

Com base nas analises realizadas percebe-se que apenas um instrumento ndo mostra ser su-
ficiente para promover a educacao critica, promover o letramento tecnomatematico nas pes-
soas, é preciso inserir na escolarizacao. Pois, ndo basta criar um aplicativo e os cidadaos néo
perceberem a necessidade do uso do mesmo, como 0s sujeitos entrevistados demonstraram.
Além disso, ndo adianta tornar o aplicativo acessivel para um cidaddo que ndo esta interes-
sado em fazer uso do mesmo. Diante disso, vem a pergunta: “Por que o cidaddo ndo esta
interessado? ”, porque estd faltando conhecimento, faltando saber como essa matematica
embutida nos financiamentos a longo prazo age na vida deles.
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O ensino dos géneros discursivos de divulgagao ci-

entifica como pratica de letramento cientifico nas

aulas de Lingua Portuguesa do sétimo ano do en-
sino Fundamental 11

Resumo: Sabendo que toda comunicacdo, oral ou escrita, €
sempre feita através de algum género discursivo (MARCUS-
CHI, 2008), pretende-se verificar em que medida um projeto de
letramento pautado em atividades organizadas e sistemaéticas,
com o objetivo de produzir o género do discurso, relatério de
experimento cientifico e de suas retextualizacfes, 0 género in-
fogréfico e o pdster, pode melhorar a competéncia linguistica
escrita e oral dos alunos. Para tanto, o presente projeto seré apli-
cado em uma turma de 7° ano do Ensino Fundamental 11, com
0 intuito de desenvolver estratégias para a producéo de relatério
de experimento cientifico e suas retextualizagdes, os quais de-
verdo ser apresentados num evento de divulgacdo cientifica,
que serd promovido na escola.Tal projeto sera uma pesquisa de
intervencdo de abordagem qualitativa e baseia-se nos estudos
sobre o género do discurso de Bakhtin (2003) e Marcuschi
(2008), como também no letramento cientifico a partir de Bel-
trdo e Beltrdo (2005) e Santos (2007). Versa ainda a respeito do
multiletramento em Rojo (2008), Dell’Isola (2012) e Paiva
(2013). Por fim, sobre as retextualizacGes e metodologias em-
pregadas foram pesquisados Dell’Isola (2007), Marcuschi
(2008) e Dolz e Schneuwly (2004). Ao propor a elaboracéo de
tais géneros, pretende-se contribuir para o entendimento dos
alunos sobre a producdo e divulgacdo do discurso cientifico,
bem como despertar a curiosidade dos alunos, instigando-os e
desafiando-os a fazer, pensar, saber e criar (FREIRE, 1982),
“além da aproximacgdo gradativa dos principais processos, pra-
ticas e procedimentos da investigagcdo cientifica” (BRASIL,
2016, p. 273).

Palavras-chave: Género Discursivo; letramento cientifico; re-
textualizacoes.
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tualmente, sou professora do sétimo ano em uma escola publica, no interior do es-
tado de Minas Gerais. Apesar de a turma ser bastante interessada, percebo pouca
habilidade dos alunos ao escrever textos. Mas, segundo Dolz e Schneuwly (2004,
p.81), “é possivel ensinar a escrever textos e a exprimir-se oralmente em situacdes publicas
escolares e extraescolares”. Assim, passei a refletir se minha pratica tem contribuido para o
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desenvolvimento dos alunos, bem como oferecido um ambiente desafiante e letrado, no qual
os alunos poderiam exercer 0s papéis requeridos a uma vida cidadd (ROJO, 2008).

Bortoni-Ricardo (2008, p. 46) afirma que “o que distingue um professor pesquisador dos
demais professores é seu compromisso de refletir sobre sua prépria préatica, buscando refor-
car e desenvolver aspectos positivos e superar as proprias deficiéncias”. Logo, apos algumas
leituras e reflexdes, entendi que devo criar contextos de producdo mais precisos, nos quais
eu permita que meu aluno se aproprie dos instrumentos necessarios ao desenvolvimento de
suas capacidades (DOLZ e SCHNEUWLY, 2004). Assim, lancar-me-ei a esse desafio, que
segundo Rojo (2008), deve ser o de possibilitar a0 meu aluno que ele possa participar de
varias praticas sociais nas quais utilizaria a leitura e a escrita, por meio dos géneros do dis-
curso, uma vez que toda comunicagdo verbal ou escrita sempre é feita através de algum
género (MARCUSHI, 2008).

O objetivo deste trabalho sera elaborar um projeto de letramento, em turma de 7° ano do
Ensino fundamental Il, no qual desenvolverei estratégias para a producdo de relatorio de
experimento cientifico e suas retextualiza¢cbes em infografico, que segundo Tereza (2007),
“deve ser capaz de passar uma informagao de sentido completo, favorecendo a compreenséo
de algo” (apud DIONISIO, 2013, p. 38) e, no género discursivo poster, que permite a apre-
sentacdo de estudos, projetos ou experiéncias (GUARDIOLA, 2010), com sua explicagdo
oral num evento de divulgacéo cientifica organizado posteriormente na escola.

Entende-se que com todas essas atividades, os alunos desenvolverdo a competéncia de apren-
der a aprender, através de atividades de observacdo, experimentacdo, analise, producéo e
divulgacéo, a partir do estudo e escrita de texto do género discursivo de experimento cienti-
fico, bem como suas retextualizactes e exposicdo oral.

Ao propor o uso dos relatorios de experimentos cientificos e suas divulgacdes, pretendo co-
laborar para o entendimento dos alunos sobre a producao e divulgacao do discurso cientifico,
desenvolvendo o pensamento logico-cientifico quando tiverem que selecionar, organizar,
comparar, examinar, relacionar causa e consequéncia, analisar e, por fim, produzi-lo de ma-
neira escrita no relatorio e também retextualiza-lo para outro género muito proprio da lin-
guagem cientifica, o infografico. Segundo Dionisio (2013), o infografico tem a funcéo de
explicar e ndo apenas de expor um dado assunto e, com certeza, o faz de maneira mais dina-
mica e interativa, abarcando ainda a linguagem verbal e ndo verbal, conferindo-lhe uma ca-
racteristica de texto multimodal. Conforme Paiva (2013, p.122), “a integragdo multimodal ¢é
o critério que diferencia o infografico de outras visualizacBes de informacdo como mapas,
fluxogramas, ilustracdes, graficos entre outras em que ha predominio de apenas um modo
semiotico”.

Ainda sobre a escolha do género relatorio de experimento cientifico e suas retextualizacdes
para a divulgacgdo cientifica no ensino fundamental Il, acredita-se que o ambiente escolar
deva produzir sujeitos pensantes e ao incluir este género como objeto de ensino, quer-se
fazé-lo para propiciar o letramento cientifico através da “aproximac@o gradativa aos princi-
pais processos, praticas e procedimentos da investigacdo cientifica” (BRASIL, 2016, p. 273),
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além de despertar a curiosidade dos alunos, instigando e desafiando a capacidade deles de
fazer, pensar, saber e criar (FREIRE, 1982).

Para que todos esses eventos de letramento sejam possiveis, este projeto sera realizado in-
terdisciplinarmente com a disciplina de Ciéncias, ja que, para se fazer um relatorio de expe-
rimento cientifico, o que naturalmente é consequéncia de um experimento, nada melhor do
que partir de um dado real produzido pelos estudantes, atendendo o que é pedido na BNCC
sobre o letramento cientifico, que “pressupde organizar as situagdes de aprendizagem par-
tindo de questBes que sejam desafiadoras, estimulem o interesse e a curiosidade cientifica
dos alunos e possibilitem definir problemas, levantar, analisar e representar resultados; co-
municar conclusdes” (BRASIL, 2016, p. 274).

Segundo Santos (2007, p. 478), “pela natureza do conhecimento cientifico, ndo se pode pen-
sar no ensino de seus contetdos de forma neutra, sem que contextualize seu carater social”.
Diante dessa premissa, ao voltar o olhar para a comunidade da qual os alunos fazem parte,
h& uma situacdo-problema muito evidente e que lhes sera proposta que investiguem: ha no
bairro em que esta localizada a escola, uma grande lagoa na qual se destina, deliberadamente,
0 esgoto produzido pelos moradores. Cabera aos alunos, sob a orientacéo e superviséo direta
da professora de Ciéncias, que participara livre e espontaneamente, por crer que esta seria
uma pratica desafiadora e estimulante para os alunos, organizados em pequenos grupos de
pesquisa investigar as condi¢des dessa dgua, 0s possiveis impactos produzidos na natureza
e quem sabe, propor solugdes ou criar alertas para a sociedade sobre o assunto.

Atividades que tentem promover o letramento cientifico dos alunos poderdo ajudar a posici-
ona-los como sujeitos participantes e ativos na sociedade letrada, ainda no ensino fundamen-
tal 11, para corroborar essa afirmacéo, busca-se em Bazerman (2006, p.10), “as praticas edu-
cacionais podem ajudar a tornar tais pessoas competentes para ser agentes sociais efetivos”.
Partindo desse pressuposto, ao pedir aos alunos a producdo de um texto cientifico como
género discursivo que serd estudado e aprendido “eles perceberdao que podem contribuir com
algo seu para o mundo através da escrita” (BAZERMAN, 2006, p. 12), uma vez que este
texto emergira de uma pratica social vivida através da investigacéo cientifica.

Além do mais, os textos de divulgacao cientifica trazem em sua estrutura diversos recursos
visuais e verbais, multiplas leituras que colaboram para o multiletramento dos alunos, que é
caracterizado, segundo Rojo, como “um trabalho que parte das culturas de referéncia do
alunado (...) e de géneros, midias e linguagens por eles conhecidos, para buscar um enfoque
critico, pluralista, ético e democratico” (ROJO, 2012, p.12), sendo uma exigéncia do mundo
contemporaneo, ajudando-os a participar das diversas praticas sociais através de atividades
de letramento (ROJO, 2008).

Os novos tempos exigem da escola um novo olhar no que se refere ao letramento cientifico
dos alunos, por isso, é importante a busca de novas préaticas, as quais sejam construidas a
partir da interag&o social e da diversidade de géneros discursivos usados em sala de aula. No
caso desse projeto, isso podera favorecer a criticidade dos alunos, ao tentar compreender
como se d& todo o processo de producdo e circulagdo do texto cientifico. Iniciar a escrita a
partir de contextos reais de interlocugdo, nos quais os alunos se vejam como participantes
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efetivos podera fazer com que eles se sintam mais estimulados a estudar e a aprender de
maneira mais significativa.

Ao final do projeto, quero verificar em que medida um projeto de letramento pautado em
atividades organizadas e sisteméticas, com o objetivo de produzir o género do discurso, re-
latorio de experimento cientifico e de suas retextualizacdes, o género infogréfico e o poster,
pode melhorar a competéncia linguistica escrita e oral do aluno. Através de atividades que
abranjam a escrita, a multimodalidade e a oralidade, conforme orienta a BNCC sobre o le-
tramento cientifico, “o processo investigativo deve ser entendido como elemento central na
formacdo dos estudantes” e as atividades de “relatar informag¢des de forma oral, escrita ou
multimodal” (BRASIL, 2016, p. 274-275).

O percurso teorico
A interdisciplinaridade e o letramento cientifico

Entende-se que o presente projeto além de intervir na aprendizagem dos alunos e na reflexéo
da pratica do docente com bases teoricas contundentes, também oportuniza a aplicacdo de
um projeto de letramento, ja que as atividades partirdo de uma pratica social vinculada a vida
dos alunos, este tipo de projeto segundo Kleiman é

uma pratica social em que a escrita € utilizada para atingir algum outro fim, que vai além da
mera aprendizagem da escrita (a aprendizagem dos aspectos formais apenas), transformando
objetivos circulares como “escrever para aprender a escrever” e “ler para aprender a ler” em
ler e escrever para compreender e aprender aquilo que for relevante para o desenvolvimento
e realizacdo do projeto (KLEIMAN, 2000, p. 238).

Entende-se que um aspecto relevante deste projeto é a interdisciplinaridade com a disciplina
de Ciéncias, acredita-se que isso serd fundamental para o letramento cientifico dos alunos,
pois “ensinar ciéncia significa, portanto, ensinar a ler sua linguagem, compreendendo sua
estrutura sintatica e discursiva” (SANTOS, 2007, p. 484). Sendo assim, deve-se fomentar as
competéncias discursivas especificas do campo do saber cientifico, trazendo para o aluno
uma nova Visdo sobre a escrita na referida disciplina, talvez até ressignificando a mesma.

E prética de alguns professores levar para a sala de aula a experiéncia da producio de um
relatorio de experimento cientifico, porém, muitas vezes, apenas baseado em um experi-
mento descrito no livro ou feito pelo préprio professor, tendo os alunos como observadores
apenas, quase sem relacdo com a pratica social do aluno, servindo muitas vezes para a re-
producdo de atividades mecanizadas e pouco engajadas. Ao passo gue, se levarmos aos alu-
nos propostas de atividades a partir de um didlogo interdisciplinar, nas gquais eles possam
compreender o porqué de estar estudando tal género, pode-se afirmar que trara um resultado
mais significativo. O termo “interdisciplinaridade” ¢ tratado no Pardmetro Curricular Naci-
onal (PCN) da seguinte forma:

a interdisciplinaridade questiona a segmentacédo entre os diferentes campos de conhecimento
produzida por uma abordagem que ndo leva em conta a inter-relagdo e a influéncia entre eles
— questiona a visdo compartimentada (disciplinar) da realidade sobre a qual a escola, tal
como é conhecida, historicamente se constituiu. Refere-se, portanto, a uma relagdo entre dis-
ciplinas (PCN, 1997, p. 31).
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O texto nos faz entender que se deve levar em conta as relagdes existentes entre 0s campos
de conhecimento. Por que a disciplina Ciéncias ndo pode dialogar com a disciplina de Lingua
Portuguesa, se ambas usam o registro escrito e oral para situacdes de comunicagdo? A escrita
e a oralidade como forma de atuacdo no mundo em que vivemos é bem mais significativa
quando vem atrelada a uma pratica social. Neste projeto, a abordagem do género discursivo
de relatdrio de experimento cientifico, colabora para o letramento cientifico, uma vez que
“aprender cié€ncia, portanto, envolve ser introduzido na linguagem da comunidade cientifica”
(MORTIMER; SCOTT, 2003, p. 12-13), e isso ndo seria possivel, ou seria menos significa-
tivo, sem uma experiéncia real proporcionada pela disciplina de Ciéncias.

O engajamento dos alunos no projeto sera mais facil se eles entenderem como o enfoque
ambiental é importante nos estudos cientificos, ja que investigardo uma situacao real, aberta
para suas reflexdes e conclusoes, isto &, os impactos causados na lagoa do bairro onde moram
e as possiveis consequéncias aos moradores daquele lugar e divulgé-los. Isto os fard com-
preender também que o ensino de Ciéncias deve e pode ser articulado com a vida deles. De
acordo com Santos (2007, p. 479,) “nao se pode pensar no ensino de seus conteudos de forma
neutra, sem que se contextualize seu carater social”.

Aqui também cabe destacar que este projeto contempla a transversalidade sobre o tema de
Meio Ambiente, pois € um dos assuntos de interesse social e os PCN “incorporam essa ten-
déncia e a incluem no curriculo de forma a compor um conjunto articulado e aberto a novos
temas, buscando um tratamento didatico que contemple sua complexidade e sua dindmica”
(PCN, 1997, p. 25). Nessa perspectiva, segundo Freire (1982), a medida que o aluno faz uma
leitura critica do seu mundo, da realidade na qual ele vive, ele contribui para a cidadania,
pois se posicionara criticamente e poderd ajudar a promover uma transformacdo social,
mesmo que local.

O género do discurso relatério de experimento cientifico

Segundo Bakhtin (2003), os géneros podem ser divididos em primarios e secundarios. No
caso do relatério de experimento cientifico, pode-se classifica-lo como secundario, uma vez
gue se apresenta em um contexto mais complexo, como a investigacdo cientifica, exigindo
dos alunos uma escrita mais elaborada, além de exigir um conhecimento multimodal dos
textos, talvez por isso ndo sejam tdo explorados no ambiente escolar. Como o relatério é
produzido dentro de uma realidade social especifica, que é a da pesquisa, compreende-se
gue ha um dominio discursivo compartilhado por aquela comunidade a qual ele pertence.
Segundo Marcuschi (2008, p.155), ndo se pode “tratar o género de discurso independente-
mente de sua realidade social e de sua relagcao com as atividades humanas”.

De acordo com Beltrdo e Beltrao (2005, p.329), o “relatorio ¢ um texto no qual se faz uma
dada exposigdo, sempre a partir de algo real”, nesta mesma linha, Dolz, Noverraz e Sheneu-
wly (2004) agrupam o relatorio de experimento cientifico, no que tange aos aspectos tipolo-
gicos e linguagem dominante, a exposi¢do. Porém, ressaltam que este agrupamento ndo seria
estanque, tal afirmac&o contribui para compreender porque um relatorio de experimento ci-
entifico pode conter nas suas bases tematicas matizes de descrigdo quando é necessario des-
crever os objetos e os procedimentos adotados; de exposic¢ao ao expor os fatos ou ocorréncias
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da experiéncia cientifica, e por fim, de argumentacdo, ao dissertar sobre a experiéncia de-
senvolvida justificando os resultados baseados em provas.

A BNCC traz as competéncias bésicas que devem ser desenvolvidas ao longo do ensino
fundamental e o uso do relatério de experimento cientifico ajudara a desenvolver algumas.
As atividades de intervencdo previstas neste projeto devem preencher lacunas tanto linguis-
ticas, como de interacédo verbal e ndo verbal:

confrontar opinides e pontos de vista sobre as diferentes linguagens e suas manifestacdes
especificas, prevendo a coeréncia de sua posi¢do e a dos outros, para partilhar interesses e
divulgar ideias com objetividade e fluéncia diante de outras ideias; interagir pelas linguagens,
em situacdes subjetivas e objetivas, inclusive aquelas que exigem graus de distanciamento e
reflex&o sobre os contextos e estatutos de interlocutores (BRASIL, 2016, p. 62).

O aluno ao pesquisar e realizar seus experimentos, registrando-os no género pedido, os quais
poderdo tomar um sentido mais amplo a partir da interacdo entre demais alunos e professo-
res, fara com que o aluno aprenda e utilize uma pratica discursiva especifica da comunidade
cientifica, podendo tornd-lo mais competente no letramento cientifico. Conforme Santos
(2007), ao empregar tal termo, letramento cientifico, serd dada énfase a funcéo social que a
educacgédo também deve ter e, para mais alem, porque segundo a BNCC a escola deve desen-
volver no aluno sua capacidade de atuar no mundo e sobre o mundo, como forma de exercer
sua cidadania, e isso faz parte do letramento cientifico:

...tem um compromisso com o desenvolvimento do letramento cientifico, que envolve a ca-
pacidade de compreender e interpretar o mundo (natural, social e tecnoldgico), mas também
de transforma-lo com base nos aportes tedricos e processuais da ciéncia (BRASIL, 2016, p.
273).

O Multiletramento com o uso do Infografico e do poster como instrumentos de divul-
gacao cientifica

A escola, de acordo com Rojo (2008), deve pela contemporaneidade, ser vista como um
espaco de multiletramento, apesar de nao ser reflexo desses letramentos, muitas vezes vi-
venciados, cotidianamente, pelos alunos, mas esquecidos ou pouco aproveitados pelo espaco
institucional. A partir de Rojo (2008) pode-se entender o multiletramento como a multipli-
cidade da cultura produzida e vivenciada pelas pessoas e também a multiplicidade semiotica
na producdo textual, das quais as pessoas retiram suas informacdes. Por isso, a escola deve
inserir os géneros de discurso que trazem em si este carater multimodal. A escola deve ser o
espaco no qual deva ser apresentado ou trabalhado com os alunos os novos letramentos,
porém, segundo a mesma autora Rojo (2008), os textos que fazem parte da divulgacéo cien-
tifica sdo pouco tratados nas escolas, ndo sendo criadas assim oportunidades de discussao
critica sobre os discursos da Ciéncia e a producdo de uma prética transformadora (ROJO,
2012).

Considerando esta situacdo descrita, a producéo de relatorio de experimento cientifico em
sala de aula podera ajudar na compreensdo de que uma comunicac¢do nao ¢ “estabelecida
apenas pelo uso da linguagem verbal, mas pela utilizagdo de outros recursos semioticos”
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(CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2009, p. 64), ou seja, a todo momento, ao nos co-
municar usamos outras formas de linguagens. O relatorio de experimento cientifico e suas
divulgacdes, no caso deste projeto, poderdo trazer além do texto verbal, outros recursos vi-
suais para transmitir o conhecimento cientifico de maneira mais préxima do leitor preten-
dido, que seria num primeiro momento o professor, mas também a comunidade do entorno,
ja que eles deverdo apresentar todos os resultados das pesquisas num evento cientifico na
escola.

No infogréafico e no péster, tratados neste projeto como textos de divulgacdo cientifica, é
claramente perceptivel a predominancia da linguagem visual conjugada com a linguagem
verbal. Nesta perspectiva, pode-se dizer que o texto de divulgacdo cientifica traz em si um
discurso multissemidtico. Conforme ressalta Dell’Isola (2012, p.13), “os géneros sdo com-
postos de diversos recursos semiéticos, 0s quais variam de acordo com o contexto da situa-
¢do e com o proposito da comunicagdo”. Ainda nessa esteira, podemos citar Paiva (2013,
p.121), ao afirmar que “os sujeitos ao utilizarem diferentes modos para veicular seus discur-
sos produzem textos multimodais”; assim, rico também tornar-se-a 0 estudo através do uso
dos infograficos e posteres, nos quais os alunos deverao ativar o processamento mental e
cultural (CAVALCANTE; CUSTODIO FILHO, 2009, p. 64) indo além dos conhecimentos
linguisticos aprendidos, bem como os conhecimentos advindos através da convivéncia social
para produzir tais textos (CAVALCANTE, 2011).

A retextualizacéo visual e oral como pratica escolar de letramento

A retextualizagao, conforme Dell’Isola (2007, p. 36), “€ um processo que envolve operagdes
complexas que interferem no codigo como sentido e evidenciam uma série de aspectos da
relacdo entre oralidade/escrita, oralidade/oralidade e escrita/escrita”. Ao propor ao aluno
uma reflexd@o e a producdo do género discursivo, ele devera rever sua producdo, corrigir se
for necessario, para, por fim, finalizar seu texto. Tal producéo ¢é apresentada como um novo
texto da pratica social na qual o aluno ja esta inserido, que foi até esse momento a producgéo
do relatério do experimento cientifico realizado. Embasados no relatério, os alunos estariam
motivados a produzirem o infografico e o poster, e igualmente a divulgacdo de todos 0s
resultados obtidos através de exposic¢do oral, em um evento de divulgacdo cientifica a ser
realizado na escola.

A todo momento, o falante transmite seus discursos em diversas modalidades, ora verbal ora
visual. Diante disso, ao me propor a ensinar 0s géneros de discurso apresentados neste pro-
jeto, quero fazé-los como um “processo interpretativo a partir dos elementos que dizem res-
peito a sua produgdo, a sua distribuicdo e o seu consumo” (PICONI, VALK e REGISTRO,
2013, p. 377). Sendo assim, as atividades poderdo ajudar aos alunos a refletirem e reverem
sobre os aspectos que abranjam o contexto de producéo, considerando também o novo con-
texto, 0s aspectos sociais, historicos, culturais e comunicativos desse texto, na producédo de
sentido dele (CAVALCANTE, 2011).

Segundo Paiva (2009), o infografico € uma construgdo multimodal, com predominéancia ou
ndo de um modo semidtico, quer seja no formato digital ou impresso. Com a atividade de
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retextualizacdo, que ndo é nada simples, os alunos deverao exercitar ainda mais sua compre-
ensdo sobre 0 género anterior, para que possam desenvolver a retextualizagéo, uma vez que
precisardo analisar, segundo Dell’Isola (2007, p. 43), as “condicdes de produgdo e aceitagao
do género retextualizado™, ja que escreverdo com uma outra linguagem o conteudo textual,
através de outros modos verbais e acrescentando os visuais.

Sabe-se que os alunos, apesar de “antenados” com a tecnologia e tendo acesso a textos mul-
timodais por meio da internet, nem sempre sabem escrever textos com suas mais variadas
formas de apresentacao. Dai, a preocupacao da BNCC (2016, p. 64) em destacar que “o eixo
Escrita, por sua vez, compreende as préaticas de producdo de textos verbais, verbo-visuais e
multimodais, de diferentes géneros textuais, considerando a situacdo comunicativa, 0s obje-
tivos visados e os destinatarios do texto”. E papel da escola desenvolver as habilidades e
competéncias requeridas para este letramento.

Uma maneira de fazer ou praticar este letramento seria através do uso de textos de géneros
discursivos diferentes e ndo tdo usuais no espaco escolar. Isso justificaria o uso do infogra-
fico, pois além de ser uma ferramenta visualmente atrativa para os leitores e alunos, de
acordo com Dionisio, ainda pode ser “usado para explicar o funcionamento de algo com fins
didaticos” (DIONISIO, 2013, p. 38), bem como para a difusdo de conhecimento, o que o
torna uma ferramenta importante no desenvolvimento de habilidades para o letramento vi-
sual na escola, consolidando dentre muitas habilidades trazidas na BNCC a de “organizar,
esquematicamente, informacdes oriundas de pesquisas, com ou sem apoio de ferramentas
digitais, em quadros, tabelas ou graficos” (BRASIL, 2016, p. 131).

A divulgacdo das pesquisas sera feita com o infografico e o poster, este ultimo podera ser
produzido a partir do infografico, e, se necessario, deve-se buscar ancoragem tedrica no pro-
prio relatério, com o intuito de disseminar entre a comunidade escolar, as pesquisas e resul-
tados. Tudo isso esta previsto na BNCC, a qual preconiza que a escola deve “organizar as
situacOes de aprendizagem partindo de questfes que sejam desafiadoras, estimule o interesse
e a curiosidade cientifica dos alunos e possibilite definir problemas, levantar, analisar e re-
presentar resultados; comunicar conclusdes e propor intervengdes” (BRASIL, 2016, p. 274).
Assim sendo, ndo bastaria apenas fazer pesquisas, levantamentos, experiéncias, comprovar
e relatar. Faz parte da aprendizagem do campo cientifico divulgar, pois os alunos investiga-
rdo as condic¢des da lagoa que pertence ao bairro e também poderdo propor solucdes ou dis-
cussdes que levem a possiveis solugdes para os problemas levantados.

O género poster foi 0 género escolhido para que os alunos possam fazer uma exposicdo oral,
mas com um apoio visual, no intuito de chamar a atengdo dos “visitantes” para a apresenta-
cao dos resultados das pesquisas realizadas, tornando-a mais perceptivel e de facil entendi-
mento. Algumas caracteristicas importantes a serem destacadas ao elaborar um poster sao:
titulo, nomes dos autores e da escola, a problematizacdo, objetivos e hipdteses, 0 método,
material, os resultados e conclus@es, além da bibliografia. Entendemos que o infografico
podera ser a parte visual que compora o péster, uma vez que trara de forma autoexplicativa
a pesquisa e seus resultados.
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Segundo Marcuschi (2008), os géneros discursivos orais sdo pouco abordados e estudados,
talvez por que todos pensem que a fala precede a escrita e seria algo natural do ser humano.
Assim como o referido autor, também Dolz e Schneuwly (2004, p.183), afirma que a expo-
sicdo oral, “¢ uma das raras atividades orais que sdo praticadas com muita frequéncia em
sala de aula”, mas por vezes, ainda segundo ele, nem sempre ¢ tratada com o cuidado que
requer, sem que se dedique a construcdo de uma linguagem especifica, atraves de estratégias
e atividades dedicadas em sala de aula.

A BNCC traz orientagdes acerca da oralidade na escola “o eixo Oralidade inclui conheci-
mentos sobre as diferencas entre lingua oral e lingua escrita e 0s usos adequados da oralidade
em interacdes formais e convencionais” (BRASIL, 2016, p.64). Isso quer dizer que o aluno
deve aprender a reconhecer a situagcdo comunicativa quando se torna necessario o uso mais
formal ou menos formal, na qual sua linguagem deve ser previamente organizada, selecio-
nada, para que possa sustentar sua apresentagdo e o professor deve ser o mediador deste
processo. N&o é porque o aluno sabe falar que ele sabera socializar de maneira eficaz os
conhecimentos construidos ao longo da pesquisa.

Corroboram essa afirmacao Dolz e Schneuwly (2004, p. 185), segundo 0s quais a exposi¢ao
oral deve ser vista “como um género textual publico, relativamente formal e especifico, no
qual um expositor especialista dirige-se a um auditério, de maneira (explicitamente) estru-
turada, para lhe transmitir informacdes, descrever-lhe ou explicar-lhe alguma coisa”. Neste
projeto, os alunos organizados em pequenos grupos, se apresentardo no espacgo externo da
escola. Os convidados serdo pessoas da comunidade escolar, com o intuito de socializar as
pesquisas desenvolvidas e os resultados alcancados. Por isso, faz-se necessario, intervir com
estratégias didaticas que minimizem a dificuldade dos alunos ao falar em publico; e também
aprimorar a oralidade através do planejamento e organizacdo da apresentacéo.

Sé&o apresentadas por Dolz e Schneuwly (2004) algumas estratégias didaticas para sustentar
a apresentacdo oral, segundo ele, o aluno deve ter acesso a diversas fontes de informacéo,
seleciona-las em funcdo do tema e da finalidade, isso no que se refere ao assunto. Como
aluno, ao fazer o pdster para a exposicdo oral, ja tera vivenciado as experiéncias cientificas,
produzido seu relatdrio e o transformado em infografico, é possivel que ele ndo precise lan-
car mao de nenhuma outra fonte, que ndo suas préprias pesquisas. Além disso, deve-se pro-
piciar também aos alunos situa¢es nas quais eles possam compreender como é o contexto
de exposicdo oral, como elaborar esquemas, como construir uma exposicao oral e organiza-
la, bem como ajudéa-los na construcdo da oratoria e desinibicao.

Faz-se importante ressaltar o que € oralidade para Marcuschi (2007, p. 25), ¢ “uma pratica
social interativa para fins comunicativos que se apresenta sob variadas formas ou géneros”.
Acredito que atividade de exposicao oral, proposta como divulgacéo cientifica, podera fazer
mais sentido para os alunos, deixando de ser uma apresentagdo mecanizada ou simplesmente
memorizada, repetida a partir de leituras ou pesquisas bibliograficas, uma vez que serdo
apresentados os percursos desenvolvidos e os resultados das pesquisas realizadas pelos alu-
nos diante de uma situacgdo concreta, vividas por eles e pela comunidade, que sera entender
qual ¢ a real situacdo da lagoa e os impactos produzidos. Esse tipo de evento, ademais das
atividades em sala de aula, no qual h4 uma interacdo entre interlocutor e locutor € muito
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importante para o desenvolvimento do aluno, pois colabora para seu letramento, ja que ele
participara ativamente da construcdo do seu conhecimento, além de gerar conhecimento tam-
bém para a comunidade.

O processo de retextualizacdo oral dos textos até entdo escritos, deve ser visto como algo
complexo, conforme Marcuschi (2007, p. 47), “pois para dizer de outro modo, em outra
modalidade ou em outro género o que foi escrito por alguém, devo inevitavelmente compre-
ender o que foi que esse alguém disse ou quis dizer”, em outras palavras, o aluno para ora-
lizar o que esta escrito devera entender a fundo o que leu e fez. H& uma operacdo cognitiva
relevante que o professor deve considerar ao organizar as aulas, ndo pode apenas supor que
sozinho, sem suporte didatico, o aluno dara conta de realizar essa atividade a contento.

As metodologias de ensino aplicadas neste projeto

A metodologia desta pesquisa de intervencao foi dividida em trés fases: a primeira com a
producéo do relatério de experimento cientifico, a segunda com a retextualizacdo para o
infogréafico e a terceira, o poster e a exposicdo oral. Para tanto, a primeira fase, sera baseada
no método de sequéncia didatica, por se tratar de “um conjunto de atividades escolares or-
ganizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito” (DOLZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 82), que iniciara com o experimento cientifico realizado nas aulas
de Ciéncias para promover a primeira producéo do relatério de experimento cientifico, a
partir das orientaces feitas pela professora da disciplina, para posteriormente e a partir dessa
escrita, desenvolver oficinas que ajudardo os alunos a melhorarem a competéncia escrita do
género relatorio.

A sequéncia didatica esta fundamentada na seguinte premissa: “é possivel ensinar a escrever
textos e a exprimir-se oralmente em situagdes publicas e extraescolares” (DOLZ e
SCHNEUWLY, 2004, p. 81). Desse modo, acredita-se que a aplicacdo dessa metodologia
colaborara positivamente, através de situacdes sistematicas de ensino, oportunizando ativi-
dades variadas e precisas no desenvolvimento da leitura e escrita dos alunos envolvidos no
projeto. Importante salientar, que nesta metodologia sera valorizado o conhecimento prévio
do aluno, para com e, a partir dele, organizar as atividades com objetivo especifico, como
sera visto na estrutura base de uma sequéncia didatica:

Apresentagio PRODUGAQ PRODUGCAO
da situagio INICIAL FINAL

Figura 1: Esquema da Sequéncia Didatica (DOLZ, NOVERRAZ e SCHNEUWLY, p. 83, 2007).

Conforme indica a figura 1, deve ser apresentada aos alunos a situacéo inicial de escrita, para
que possam realizar uma primeira produgdo no género proposto. Diante do texto produzido,
o professor devera analisar as condi¢des dessa producdo, que capacidades ou competéncias
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faltam ao aluno para um melhor dominio da escrita e assim, direcionar as atividades visando
suprir as dificuldades. Para Bakhtin, o género discursivo faz parte da atividade humana na
qual se materializa “a riqueza e a diversidade dos géneros do discurso, séo infinitas porque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana” (BAKHTIN, 2003, p.
262) e tém suas formas tipicas e relativamente estaveis.

De acordo com Dell’Isola (2013, p. 23), “cabe ao professor elaborar atividades que viabili-
zem a construcdo de sentido de modo que o aluno possa se familiarizar e explorar textos que
circulam em diversos cendrios”. Em face dessa afirmacao, apds a nova produgdo do relatorio
de experimento cientifico, mediante todas as atividades das oficinas propostas para esse gé-
nero, os alunos o retextualizardo em infogréfico e pOster. Essas atividades terdo como fina-
lidade sistematizar os conhecimentos dos alunos no trato de textos multissemiéticos, con-
forme ainda Dell’Isola (2012, p.14), “o uso da modalidade visual nas praticas de escrita tem
provocado efeitos nas formas e nas caracteristicas dos textos, evidenciando os textos multi-
modais”.

Para as fases seguintes que se referem as atividades de retextualizacdo, usaremos como re-
feréncias Marcuschi (2007), que fala sobre os processos nada naturais de retextualizacdo de
um texto, mas que em contrapartida diz que continuamente em nossas atividades rotineiras
fazemos retextualizacGes até sem perceber. Ele chama a atencdo para algumas variaveis a
serem observadas ao se propor a retextualizagdo, no caso dele do oral para o escrito, 0 que
em nada nos impede de refletir e direcionar as mesmas varidveis para retextualizar o texto
escrito para o visual e também para o oral, que sdo: “o propoésito da retextualizacdo, a relacéo
entre o produtor do texto original e o transformador; a relacéo tipoldgica entre o género
textual original e o género da retextualizacéo; os processos de formagéo tipicos de cada mo-
dalidade” (MARCUSCHI, 2007, p. 54).

Dell’Isola (2007, p. 36) versa sobre a retextualizagdo como “reescrita de um texto para outro,
Ou seja, trata-se de um processo de transformagdo de uma modalidade textual em outra”. A
autora disserta sobre a necessidade de se criarem procedimentos que ajudem o professor a
estimular seus alunos a realizacdo dessas atividades de modo prazeroso. Entdo ela sistema-
tiza os seguintes passos (DELL’ISOLA, 2013, p. 133):

1° passo: a leitura de um texto;
2° passo: a compreensdo do conteddo tematico do texto;

3° passo: o levantamento dos procedimentos operacionais da transformacdo de um
texto de um género discursivo a outro;

4° passo: o levantamento de novas possibilidades de retextualizacao; e por fim,
5° passo: a producéo do texto.

Todas essas orientacdes serdo consideradas nos procedimentos didaticos, tanto nas ativida-
des de retextualizacdo do infografico, como do poster e também para a construcdo do dis-
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curso oral dos alunos, que também serd um processo de retextualizacdo. Dada a particulari-
dade da construcdo desse projeto de letramento que visa intervir na producdo do texto escrito,
bem como nas suas retextualizagGes, acredita-se, porém, que nem todos 0s passos acima
descritos serdo necessarios, por serem inerentes ao processo de aprendizado neste projeto.

Como este projeto ainda estad em construcdo, nao sera possivel detalhar as oficinas e ativida-
des a serem desenvolvidas, nem registrar a analise de dados e resultados.

Analises dos dados

Ao longo da elaboracdo e execucgdo do projeto, a pergunta que norteara minha pesquisa e
direcionard a elaboracdo das atividades sera: Em que medida um projeto de letramento pau-
tado em atividades organizadas e sistematicas com o objetivo de produzir o género do dis-
curso relatoério de experimento cientifico e de suas retextualizagdes, o género infogréafico e
0 poster, pode melhorar a competéncia linguistica escrita e oral do aluno?

Portanto, segundo Gil, “a andlise tem como objetivo organizar e sumariar os dados de tal
forma que possibilitem o fornecimento de respostas ao problema proposto para investiga-
¢ao” (GIL, 1999, p. 168). Para tal, a coleta dos dados para a andlise sera feita apos cada fase
que compora o percurso metodoldgico, através de formularios semiestruturados repassados
aos alunos, sobre o que sabiam antes, como participaram das tarefas, o que apreenderam e
as dificuldades encontradas sobre o género e também pelo progresso individual no processo
de aprendizagem, também através das observacdes registradas pela professora e das avalia-
cOes orais realizadas com os alunos. As fases serdo assim organizadas:

12 fase: O género do discurso relatorio de experimento cientifico;
2% fase: O processo de retextualizacdo do relatério de experimento em infogréafico;

32 fase: O processo de retextualizacdo do relatorio e do infografico em pdster e ex-
posicao oral.

Ainda apoiando-se no que Gil preconiza, “a interpretagdo tem como objetivo a procura do
sentido mais amplo das respostas, o que ¢ feito mediante sua ligacéo a outros conhecimentos
anteriormente obtidos” (GIL, 1999, p. 168), logo, apds a coleta dos dados, deve-se fazer uma
analise interpretativa dos dados coletados durante todo o processo. Como a pesquisa é qua-
litativa, entende-se que € “um processo de passo a passo, ou seja, um processo interativo que
permite ao investigador produzir dados confidveis e fidedignos” (TEIXEIRA, 2003, p.189).
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